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Janusz tastowiecki’

KRABY Z WYSP WIELKANOCNYCH

Wokét radiowej tworczosci Jana Tulika
Stowo w wyobrazni

Regionalne osrodki Polskiego Radia w wigkszym lub mniejszym stopniu
realizujg dZwigkowe opowiesci o lokalnych przestrzeniach. Z poszczegdlnymi
rozgtosniami czgsto wspolpracujg pisarze, dla ktérych ta forma nie jest jedynie
pretekstem do nadania fonicznej postaci literackim wyobrazeniom. Tworzy¢ jezyk
radiowy oznacza coS$ wiecej. Oto jak rzecz ujat w audycji Zapiski ze wspotczesnosci
Wiestaw Mysliwski (autor Widnokregu jest jednym z autorytetéw literackich dla
bohatera niniejszego tekstu — Jana Tulika').

Stowo w radiu jest bezkonkurencyjne. Cztowiek dopiero stuchajac radia, jest w sta-
nie doceni¢, czym jest stowo. Napisalem wiele rzeczy, ktére niejako wpraszaty si¢
w radio. Stowo pisane lubi by¢ stowem bardzo cze¢sto pretensjonalnym, sztucznym,
nienaturalnym. I méj stuch dopiero koryguje, zeby one moéwity prosciej. Stuchanie
swoich postaci zmierza zawsze w jednym kierunku: w kierunku prostoty, zeby nawet
najciezsze tresci wypowiadali jak najprostszym jezykiem, co jest mozliwe. Moja
proza nie jest proza tyle opowiadajaca, co myslacg. Radio pobudza wyobrazZnie.
Stowo w radio jest stowem w wyobrazni. Tego nie jest w stanie zastapi¢ zadne inne
medium?.

Stowo w wyobrazni, o ktérym moéwit Mysliwski, scala dwie koncepcje
teoretyczne w mysleniu o stuchowisku. Jedna méwi o dominacji stowa (koncepcja
logocentryczna), druga o dominacji wyobrazni (koncepcja wizualizacyjna)®. Ci, kt6-
rzy z pasja i wytrwale uprawiajg tak efemeryczng twoérczosé, jaka jest teatr radiowy,
nie tylko hotduja tym koncepcjom, ale takze je tacza. Dodatkowo mierzg si¢ z wy-
zwaniem — jak aktualizowac dynamiczny ksztalt stowa na tle zmieniajgcej si¢ natury
radia. Filozofia myslenia o misji radia jest modyfikowana wskutek uwarunkowan
cywilizacyjnych; radio musi si¢ konfrontowaé z nowoczesnymi technologiami, lecz
nie zdeprecjonowalo to sfery teatru wyobrazni. Swiadczy o tym dorobek zastuzonych

" Dr Janusz Lastowiecki, Uniwersytet Zielonog6rski, ORCID 0000-0003-3910-8820.

! Bez wyobrazni ten $wiat zginie. Z Janem Tulikiem rozmawial Piotr Sobota, ,,Fraza” 2011, nr 4 (73-74), s. 69-82.
2 Zob. J. Lastowiecki, Metafizyka radia. ,,Drzewo” Wiestawa Mysliwskiego, http://www.dziennikteatralny.
pl/artykuly/metafizyka-radia-drzewo-wieslawa-mysliwskiego.html (data dostgpu: 21.07.2023).

3 Pisala o tym wigcej Joanna Bachura. Zob. tejze, Odstony wyobraZni. Wspolczesne stuchowisko radiowe,
Lodz 2012, s. 51-58.
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realizatoréw i realizatorek regionalnych rozgtosni
(osadzonych zarazem wyraziscie w przestrzeni lite-
rackiej), ktérym udawalo si¢ sprosta¢ nowoczesnym
wymogom. Nalezg do nich Ewa Goéral i Jerzy To-
maszewski (Radio Wroctaw), Jerzy Hutek (Radio
b6dZ), Wiodzimierz Kowalewski (Radio Olsztyn),
Artur Daniel Liskowacki (Radio Szczecin), Feliks
Netz (Radio Katowice), Hanna Kowalewska (Radio
Krakéw), Pawet Huelle (Radio Gdarsk). Do tej grupy
nalezg réwniez przedstawiciele rzeszowskiego teatru
wyobrazni — Jerzy Janusz Fafara i Jan Tulik.

Fafara od lat rozwija, w sposéb nieporéw-
nywalny do zadnego innego autora, ide¢ stuchowi-
ska poetyckiego rozpisanego na gtosy, osadzonego
w podkarpackiej duchowosci. W centrum jego my-
Slenia o stuchowisku znajduje si¢ metafora. Najdobitniej przejawia si¢ to w takich
realizacjach jak: Rzeka, Brzytwy kata Sellingera, Nalepa czy Drabina do nieba®.
Jego bohaterowie doznajg iluminacji, ktéra m.in. sprawia, ze wtapiaja si¢ w krajo-
braz Podkarpacia. Z Tulikiem jest inaczej. Jego bohaterowie nie sg tak odwazni, by
dokonywacé rzeczy wykraczajacych poz a ,.tu i teraz”, bo jego swiat jest inny — Wi-
stok nie zatrzyma swojego nurtu ani kori nie przeméwi ludzkim glosem (jak w Rzece
Fafary). Pojawiajg si¢ natomiast niezgoda, lek i samotnos¢. Znacznie czgsciej w tej
tworczosci pochylamy si¢ nad dolg artysty, ktéry zostaje odrzucony przez srodowi-
sko lub instrumentalnie wykorzystany. Przyjrzyjmy si¢ wiec, jak w poszczegdlnych
utworach radiowych dziata wyobraznia Tulika.

Janusz Eastowiecki

Rzeszowski teatr wyobrazni Jana Tulika

Cho¢ zajmowac nas tutaj beda radiowe watki, warto przywotaé parg infor-
macji na temat Jana Tulika. Urodzony w Gotgczynie pisarz, oprécz prozatorskich,
dramaturgicznych czy eseistycznych utworéw, napisat kilkanascie toméw wierszy?.
Mimo ze cechuje go przywigzanie do wartkiej akcji, to w dialogach stuchowisk
pojawiajg si¢ poetyckie fragmenty w opisie Swiata. Jego metafory maja wymiar wi-
zualny. Jest to zapewne zwigzane z plastyczng wyobraznig autora, ktéry nie ukrywa
malarskich inspiracji.

W dorobku pisarza i poety znajdziemy utwory przygotowane zaréwno dla
rzeszowskiego osrodka Polskiego Radia, jak i dla Teatru Polskiego Radia w Warsza-
wie. W Archiwum Polskiego Radia sg trzy realizacje, ktérych premiera odbyta si¢ na

4 J. Fafara, Rzeka, rez. H. Rozen, Radio RzeszOw 2002; Brzytwy kata Sellingera, rez. H. Rozen, Radio
Rzesz6w 2003; Nalepa, rez. G. Styta, Radio Rzesz6w 2014; Drabina do nieba, rez. G. Styta, Radio Rzeszoéw
2013-2016.

3 Ostatnio wydane zbiory poezji to Tratwy Nostradamusa, RzeszOw 2020 i Powroty $wiatta, Rzesz6w 2022.

Fot. Krzysztof Subocz
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antenach ogdlnopolskich: Biesy i czasy, Konfetti i Krzyzowka®. Jednak zdecydowana
wigkszos¢ stuchowisk, ktére napisat Tulik, zostata zrealizowana w rzeszowskim
osrodku Polskiego Radia. I to w nich, bardziej niz w tych wyprodukowanych dla
osrodka centralnego, uwidocznita si¢ filozofia myslenia o komunikacyjnej patologii
Swiata. Stymulujg ja media, wykrzywia matomiasteczkowy kompleks i nieufnosé
wzgledem innych. Istotna jest metryka rzeszowskich stuchowisk. Podobnie jak
w przypadku utworéw Fafary, pracuje nad nimi staty sktad twércéw zwigzanych
z tamtejszym teatrem wyobrazni. Rezyserem wigkszosci stuchowisk Tulika jest
Henryk Rozen, autorem muzyki — Tomasz Benn, a za realizacj¢ dZwigku odpowiada
Jerzy Dziobak. Ich praca wyrdznia si¢ swoistg poetyka foniczng: sposobem zgrania,
zapowiedziami lektorskimi Rozena, charakterystycznym brzmieniem trabki i for-
tepianu Benna. Przejscia pomigdzy scenami zawsze sg zaznaczone, dzigki czemu
stuchowiska utrzymuja wlasciwy rytm i tempo. Warstwa literacka nie rywalizuje tu
z melodig (niekiedy dopasowang jako podktad dialogéw) czy z efektami akustycz-
nymi, co przeciez zdarza si¢ coraz czesciej w procesie konwergencji radia i innych
mediéw. Nierozerwalnie z poetyka rzeszowskiego teatru wyobrazni zwigzana jest
specyfika gtosowa stuchowisk, ktére tworzyli i tworzg aktorzy Teatru im. Wandy
Siemaszkowej: Irena Kulicka, Hilary Kruczkowski, Zygmunt Czechowski, Wojciech
Kwiatkowski, Maria Darfczyszyn, Anna Kujalowicz, Malgorzata Pruchnik-Chotka,
Jerzy Kulicki czy Robert Chodur.

Na rzeszowski dorobek radiowy Tulika sktadaja si¢ nastgpujace stucho-
wiska: Mowili w telewizji’, Polowanie nocq®, Kampania Pasiaka®, Dwa portrety"
i Proba czytana".

Mowili w telewizji to utwor nagrodzony w konkursie na scenariusz z okazji
50-lecia Radia Rzeszéw. Przedstawia on dzieje mieszkaricéw jednej z rzeszowskich
kamienic. Rytm zycia wyznacza im telewizja i plotka. W zadziwiajgcy sposéb
Swiat wykreowany na ekranie przenika do rzeczywistosci i jg falsyfikuje. Telewizja
to takze towarzyszka samotnego zycia Alojzego, ubogiego emeryta z AK-owska
przesztoscig (w tej roli Zygmunt Czechowski). Zawigzaniem akcji jest propozycja
zamiany mieszkania na mniejsze, do czego naktania Alojzego sgsiadka. Argumen-
ty o nizszym czynszu idg w parze z aluzjami do stanu posiadania bohatera, jego
samotnosci i dawnego pobytu w wigzieniu. Spétdzielnia i samorzad mieszkaincow
popieraja pomyst sgsiadki.

Odmowa bohatera rodzi plotki, ktéra zaczynaja krazy¢ w kamienicy. Zostaje
on obiektem drwin i poméwien. Plotka staje si¢ orezem zemsty. Wydarzeniem, ktére

© Tenze: Biesy i czady, rez. A. Piszczatowski, Polskie Radio 1985; Konfetti, rez. H. Rozen, Polskie Radio
2004; Krzyzowka, rez. H. Rozen, Polskie Radio 2007.

7 J. Tulik, MOwili w telewizji, rez. H. Rozen, Radio Rzeszow 2002.

8 Tegoz, Polowanie nocq, rez. H. Rozen, Radio Rzesz6w 2002.

° Tegoz, Kampania Pasiaka, rez. H. Rozen, Radio Rzeszéw 2005.

10 Tegoz, Dwa portrety, rez. H. Rozen, Radio Rzeszéw 2006.

" Tegoz, PrOba czytana, rez. J. Warenycia, Radio Rzesz6w 2008.
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nieustannie powraca w rozmowach mieszkaicow, jest pobicie Alojzego przez Ro-
sjan na bazarze. Przyczyng zajscia stajg si¢ niewybredne pytania, ktére Alojzy miat
zadawaé handlarkom, dowiedziawszy si¢ w telewizji, jakoby kobiety w Zwiazku
Radzieckim miaty siedmiokrotnie aborcje. Zdarzenie to uruchamia w jakiejs mierze
przekaz telewizyjny — Alojzy stara si¢ dowiedzie¢ wiecej na ten temat. Sasiadki,
gromadzace si¢ u dozorczyni, zaczynajg rozmawiac o stylu zZycia emeryta:

[...]. On dosy¢ zmarniat po $mierci zony. Odbite to on miat zawsze. Sam jest, dzieci
pojechaty do szkét. Dniem i nocg gapi si¢ w telewizor. Na gazety go nie staé, to
oglada. A ten telewizor pozal si¢, Boze?! Czarno-biaty grat. M6j Edziu co chwilg cos
mu naprawia, szuka czesci po catym miescie. Bo takich typéw juz nie produkuja.
Naprawi, a za miesigc znowu cos trzaska. I tak w koto Macieju'?.

Mechanizm plotki w stuchowisku dziata tak, by obraz Alojzego zgadzat si¢
z tym, co sadza o nim mieszkaricy kamienicy. Patologia komunikacyjna, ktéra uka-
zuje Tulik, objawia si¢ stopniowo. Obraz giéwnego bohatera budujemy w znacznej
mierze poprzez pomdéwienia, a nie dzigki strumieniowi jego mysli czy na podstawie
toczonych przez niego rozméw. Jest jednak scena, ktéra za pomocg metafory prze-
nosi nas do wngtrza wyobraZzni Alojzego:

Niedawno widzialem w telewizji pigkny film o krabach z Wysp Wielkanocnych [...].
Przed latem wypelzaja stadami na brzeg i tam wysychaja. Leza na pewng Smier¢ [...].
Zwierzeta, cztowiek, nawet robactwo ucieka, a te kraby na przekér. Co to jest? Jak
to omawiali, pomyslalem: niemozliwe. Ale za chwilg pokazali, Stachu. Widziatem
na wtasne oczy"3.

Za sprawg przywotania sceny z filmu przyrodniczego stajemy w obliczu
ogromnej samotnosci starego cztowieka. Trudnosci finansowe, wyobcowanie i brak
sensu zycia przywodzg na mys] desperackie zachowanie krabéw. Bohater, opowiada-
jac to, tak naprawde Zegna si¢ ze stuchaczami. W nastgpnej scenie dowiemy si¢ juz
o smierci Alojzego — sasiedzi ustyszg skowyt jego psa dobiegajacy z mieszkania.

Istotne dla stuchowisk Tulika jest umieszczenie biografii radiowych bohate-
réw na tle najnowszej historii Polski. Alojzy z Mowili w telewizji jest jednym z tych
Polakéw, ktérzy zyja w niezgodzie z potransformacyjng rzeczywistoscig. Brakuje
mu pienigdzy na zaptacenie czynszu. Grupa mieszkancéw, ktérzy nalezg do tzw.
Spétdzielni, symbolizuje system, ktéry doprowadzit go do ubdstwa i wykluczyt.

Myslac o monofonii zbiorowej spolecznosci kamienicy, mozemy odwotac
sie do koncepcji rozwijanej przez Tulika w jego dramaturgii. Wazny jest tu pomiot
— figura z epoki PRL-u, ktéra mimo transformacji rozgoscita si¢ w nowej rzeczy-
wistosci. Inny pisarz radiowy, Andrzej Mularczyk (dwukrotny laureat Prix Italia),

12 J. Tulik, Méwili..., 6:26=7:02.
13 Tamze, 43:09-43:57.
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okreslit pomiota w stuchowisku Cyrk odjechal, Iwy zostaty™: na terenie bytego
cyrku, w obliczu heterotopii'® potransformacyjnej, bohaterowie spotkajg ludzi, kt6-
rzy w wyniku groteskowego obrotu spraw dalej funkcjonujg wedtug starych zasad.
Na takg rzeczywistos¢ nie zgadza si¢ bohater Tulika. Podobnie bgdzie w innych
stuchowiskach autora.

Na reguty ,,nowej” rzeczywistosci nie przystaje rowniez Tadeusz z Kampanii
Pasiaka. Bohater tego stuchowiska (w tej roli Wojciech Kwiatkowski) jest bezro-
botnym malarzem. Jego sytuacja jest jednak nieco inna niz Alojzego. To bliscy go
osadzajg. Jak w tragedii greckiej juz od poczatku wiemy, Ze sytuacja jest patowa.
Poznajemy Tadeusza z opowiesci zony i teSciowej, a takze w bezposredniej kon-
frontacji. Wylania si¢ obraz cztowieka, ktéry nie jest w stanie sprosta¢ rolom meza
iojca. Jego zona w obecnosci swojej matki skarzy si¢ na zyciowg nieudolnos¢ meza.
Le¢k i frustracja Tadeusza narastajg z dnia na dziefi. Kiedy przyjmuje propozycje
nowej pracy, wie, ze bedzie zajmowac si¢ kampanig wyborczg znienawidzonego
polityka, tytutowego Pasiaka. Bohater podejmuje wyzwanie, ale nikomu nie méwi,
ze ma w tym ukryty cel. Postanawia zrealizowac jeden z promocyjnych spotéw tak,
by osmieszy¢ kandydata. Rezygnuje jednak z wynagrodzenia za klip: ,,Nie masz na
zycie, nie tworzysz / nie tworzysz, nie masz szans na zycie” — méwi w jednej ze scen
w barze, po czym dodaje, Ze czasami ma ochotg ,,palngé sobie w teb”'¢. Stuchowisko
koriczy si¢ sceng w szpitalu, do ktérego z zawalem serca trafia Tadeusz: ,,Omotato
mnie, Ze wcigz jestem spdzniony, ze wszystko, co mnie dotyczy, przychodzi albo za
wezesnie albo za péZno. Przez pigtnascie lat nowej wolnosci nie moglem nauczyé
si¢ cynizmu. Wyglada na to, Ze trzeba mi si¢ go nauczyé na staros¢™".

Tulik koncentruje si¢ w swoich utworach na uporze, z jakim jego bohaterzy
walcza z przeciwnosciami losu. Ten updr przejawia si¢ w probach zachowania resztek
godnosci. W kolejnym stuchowisku, Dwa portrety, autor stworzyt postac fotografa —
Zbigniewa Kociszewskiego (w tej roli Robert Chodur), ktérego poznajemy podczas
jego ostatniej wystawy. Zamyst artystyczny Kociszewskiego — przedstawienie ludzi
i drzew — nie spotyka si¢ ze zrozumieniem, poniewaz odbiorcy, przedstawiciele matej
spotecznosci, sg przeswiadczeni, ze jego fotografie maja zlowrdzbny charakter. Wi-
zerunki powalonych, uschnietych drzew w zestawieniu z ujeciami ludzi budzg w nich
silny niepokdj, czy fotografie nie zabiorg zycia tym, ktdrzy zostali sfotografowani.
Potem z wystawy zaczynajg znika¢ zdjecia. Ale nie z powodu przesgdéw — spo-
fecznos¢ odbiera wystawe jako zagrozenie, budzi w niektérych ludziach lek przed
ocenianiem, a to z kolei wywotuje agresje. Fotograf Kociszewski zostaje ugodzony
nozem i umiera. W odréznieniu od Mowili w telewizji i Kampania Pasiaka, nie sty-
szymy gléwnego bohatera Dwdch portretéw za to sportretowana jest spotecznosc.

" A. Mularczyk, Cyrk odjechat, Iwy zostaly, rez. J. Kukuta, Polskie Radio 1996.

15 Przywotuje termin za Michelem Foucaultem. Zob. M. Foucault, O innych przestrzeniach: heterotopie,
przel. M. Zakowski, ,,Kultura Popularna” 2006, nr 2, s. 7-13.

16 J. Tulik, Kampania..., 32:00.

7 Tamze, 37:05-37:44.
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W swietle lokalnych napieé, jak wczesniej w kamienicy Alojzego czy kampanii
Pasiaka, najwazniejsze jest prawo buszu, gdzie silniejszy ma zawsze racj¢ a polityka
i biznes odbierajg wolnos¢ jednostkom.

W Prébie czytanej cofamy si¢ do wojennej przesztosci, aby zobaczyé, jak
wykorzystuje si¢ dzis zyciorysy bohateréw historycznych. W sposobie tworzenia
postaci do spektaklu o mtodym legioniscie Leopoldzie Kuli (ps. Lis), w atmosferze
sporéw miedzy rezyserem i aktorami, mozemy Sledzi¢ powiktane zwigzki sztuki
i polityki. Tekst, napisany na polityczne zamdéwienie, jest sentymentalny i patetycz-
ny. Aktorzy wspélnie z rezyserem staraja si¢ nadac historycznym postaciom takie
rysy, ktére pomogtyby widzom utozsamic si¢ z przesztymi zdarzeniami. Stuchowi-
sko, nagrywane na scenie Teatru im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie, obnaza
bogoojczyZzniang polityke historyczna, ktérej obce sg empatia i wolnos¢ artystyczna.
Krytyce podlegajg sztuczne utrwalenie fantasmagorii i podtrzymywanie laurkowego
patriotyzmu.

W stuchowisku Polowanie nocq Tulik ujawnia inny, komiczny sposéb
opowiadania o swiecie. Nie zabraknie tu rozpoznanych wczesniej watkéw, takich
jak potransformacyjna szarzyzna, prowincjonalne kompleksy i zdradzone ideaty.
Smiejemy si¢ z nieporadnosci bohateréw i ich tragikomicznej logiki. Styszymy
o tym, ze w Niemczech za sprzedane poroza jeleni mozna kupi¢ auto. Tytutowe po-
lowanie jest nie tylko metaforg ucieczki do lepszego Swiata (zona Edzia, gtéwnego
bohatera, mieszka w Kanadzie), ale pokazuje tez, jak tatwo ztapac ludzi w sidta ich
wilasnych marzen.

W rzeszowskich stuchowiskach Tulika najczesciej zjawia si¢ bohater, ktéry
jest artysta mierzacym si¢ z rzeczywistoscig. Tematyki tej nie znajdziemy w stucho-
wiskach zrealizowanych dla Teatru Polskiego Radia w Warszawie. Zastanawia mnie
ta konsekwencja autora. Wynika ona zapewne z obserwacji lokalnych napig¢, ktére
stajg si¢ wspSlnym mianownikiem jego rzeszowskich utworéw. Podejmujac watki
matych spolecznosci, pamigci i historii, autor pokazuje, ze che¢ budowania pomo-
stow migdzy przesztoscig a terazniejszoscig nie ma szans w obliczu partykularnych
dziatan politykéw, biznesmenéw i marketingu w kulturze. Nie pomagaja metafory
wysychajacych krabéw z Wyspy Wielkanocnej ani fotografie uschtego drzewa. Tulik
jest pesymistg. Jego bohaterowie przegrywaja z wlasnymi lekami.

Nieco inny typ bohatera wylania si¢ z warszawskich stuchowisk. W nagra-
nych w latach 80. XX wieku Biesach i czadach z Darig Trafankowskg, Marig Ro-
baszkiewicz, Krzysztofem Majchrzakiem i Bogdanem Szczesniakiem odnajdujemy
poetyckiego Tulika. Styszac frazy dedykowane naturze, lepiej rozumiemy motywa-
cje Zbigniewa Kociszewskiego z Dwdch portretow. Utwory warszawskie, nagrane po
roku 2000, przedstawiajg bohateréw samotnych niezaleznie od tego, czy funkcjonuja
pojedynczo, czy nie. Nie ma tu juz historii matej i duzej, ujawniajg si¢ za to kame-
ralne dramaty. W Konfetti, z Marzena Trybata w roli gtéwnej, poznajemy krawcowa,
ktora stuchajgc piosenek z radia, przywotuje wspomnienia. Pogodny monolog boha-
terki skonfrontowany jest z dialogiem, w ktérym wraca b6l z powodu zdrady.
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Waznym przedmiotem w dramaturgii Tulika okazuje si¢ odbiornik radiowy.
Gdy pojawia si¢ w opozycji do odbiornika telewizyjnego w stuchowisku Mowili
w telewizji, kojarzy si¢ z relaksem. W Konfetti radio tagodzi przykre wspomnienia.
W Krzyzowce (z Justyng Sienczytto i Emilianem Kaminskim) ponownie zjawia si¢
telewizor, ktory staje si¢ ttem w matzeriskim dialogu. Styszymy beztroska z pozoru
konwersacje dotyczacg rozwigzywanej krzyzéwki. Kolejne odczytywane hasta uru-
chomiajg ztosliwosci, ktére wywotuja nieprzyjemne wspomnienia. Tulik zastosowat
tu ciekawy koncept dramaturgiczny, udramatyzowat i zmetaforyzowat rozwigzywa-
nie krzyzéwki. Wpisywane odpowiedzi doprowadza nas do najwazniejszego hasta,
ktére bedzie rozwigzaniem akcji. Nie przynosi ono jednak ukojenia, ale ozywia
wczesniejszg traume, ktérej powodem bylo nienarodzone dziecko.

Radiowy teatr Jana Tulika jest peten napi¢¢ zwigzanych z historig, zdradami
i stratami. W stuchowiskach ztowrogie tto tworzg plotki, fotografie, sentymentalne
melodie 1 propagandowy przekaz telewizyjny. Najciekawsze jest to, ze dostgp do
gléwnych bohateréw zyskujemy poprzez relacje innych oséb. Trzeba wigc krytycz-
nie podchodzi¢ do zastyszanych opowiesci.

Poza poetyckim stuchowiskiem z 1985 roku, w ktérym szczeros¢ boha-
teréw jest powigzana z ich kontaktami z naturg, kazdy utwér Tulika przypomina
wypelnianie krzyz6éwki. Przywolywany przeze mnie na poczatku Mysliwski, m6-
wigc o radiowosci swoich bohateréw, odwotywat si¢ do prostoty. Tak dzieje si¢ tez
u Tulika. Dopiero najprostsze spostrzezenia, czasami naiwne, wywoltuja poglebiong
autorefleksje u postaci. To jest taki stan, w ktérym bohaterowie patrza na swoje zy-
cie juz z boku, z dystansem. Taki wymiar ma zapadajgca w pamig¢ historia krabéw
z Wysp Wielkanocnych. Dzigki tej metaforze krosnieriski autor wyraziscie przedsta-
wit wlasng koncepcje ,,stowa w wyobrazni”. W jednym z wywiadéw zasugerowat,
ze mogiby by¢ réwnie dobrze malarzem. Zgodnie z zasadami teatru wyobrazni —
percepcja wzrokowa i foniczna majg réwne prawa w sztuce radiowej.

Janusz Lastowiecki
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Easter Island Crabs. Around Jan Tulik’s Radio Production
Summary

The text is dedicated to Jan Tulik’s radio dramas. The thematic content of the radio
plays allows for a deeper examination of the author’s sonic creativity from the perspective of
a distinctive dualism. On the one hand, we encounter alienation of an individual, on the other,
communicative pathology becomes apparent, where the mechanism of gossip unfolds. We can
examine the so organized mechanism of Tulik’s radio imagination in the radio plays produced
both at Radio Rzesz6w and at the Polish Radio Theatre.

Fot. M.Rabizo-Birek
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