Magdalena Rabizo-Birek
Zapiski ze szkicownika Jacka Antoniego Zielinskiego

Od dawna w szczegdlny sposob interesuje mnie tworczos¢ artystow uprawiajacych
rézne rodzaje sztuk, zwlaszcza tych, ktorzy tacza sztuki pigkne i literaturg. Wyjatkiem w tym
gronie wydaje si¢ na pierwszy rzut oka litewsko-polski malarz i kompozytor Mikotaj
Ciurlionis (1875-1911), choé i on napisat interesujacy cykl prozy poetyckiej Listy do
Dewduraczka®, a takze — w $wietle monografii Radostawa Okulicz-Kozaryna — byt uwaznym
czytelnikiem i tworczym, malarskim interpretatorem poetyckich wizji Juliusza Stowackiego,
jednym z mtodopolskich ,,spadkobiercow Krola-Ducha®. Wiasnie fascynacja osoba i
tworczoscia tego, weiaz jeszcze w Polsce mato znanego, litewskiego wizjonera, o ktorego
cyklu trzynastu obrazéw Stworzenie swiata napisatam pracg magisterska i pierwsze naukowe
publikacje, doprowadzita do mojego spotkania z innym jego wielbicielem, znawca |
propagatorem — Jackiem Antonim Zielinskim. Na rozmowe z nim o Ciurlionisie natkngtam
si¢ W 1993 roku w pismach ,,Przeglad Literacki” oraz ,,Konteksty”3.

Okazalo sig, ze Zielinski, z ktorym nawiazatam przez redakcje ,,Kontekstow” listowny
kontakt, a wkrotce takze serdecznie zaprzyjaznitam, jest malarzem i rysownikiem. Prywatnie
nazywam go Jazielem — tak bowiem zwykt skraca¢ inicjaly swego nazwiska i imienia na
kopertach listow do mnie adresowanych. Przez ponad dwadzie$cia lat naszej znajomosci tych
obszernych, wielowatkowych, eseistycznych listow nazbierato si¢ bardzo wiele, bowiem z
racji odleglosci dzielacej Rzeszow od Warszawy spotykamy si¢ rzadko, nie czesciej niz kilka
razy w roku. Jaziel od poczatku zaistniat dla mnie jako artysta ,,piszacy”, ktory wypowiada
si¢ w roznych pisarskich gatunkach i to nie tylko na temat sztuk plastycznych, cho¢ to one

stanowia zasadnicza czg$¢ jego literackiego dorobku.

! Interesujaco, w kontekscie zachodnioeuropejskiej i mtodopolskiej formy poematu proza, interpretuje proby
literackie Ciurlionisa Radostaw Okulicz-Kozaryn w katalogu niedawnej wystawy tego artysty w krakowskim
Migdzynarodowym Centrum Kultury zatytutowanej M.K. Ciurlionis. Litewska opowies¢ (16.10.2015—
31.01.2016). Por. tegoz, Miedzy brulionem a wszechsztukq. Wokét poezji Mikalojusa Konstantinasa Cirulionisa,
[w:] M.K. Ciurlionis. Litewska opowies¢ [Katalog wystawy], Krakow 2015, s. 92—109.

*Por. R. Okulicz-Kozaryn, Litwin wsréd spadkobiercow Krola-Ducha. Twérczosé Ciurlionisa wobec Mlodej
Polski, Poznan 2007.

® Przestrzen symetryczna. O Ciurlionisie z Jackiem Antonim Zieliriskim rozmawiala Barbara Zbrozyna,
,Przeglad Literacki” 1993, nr 5 (26), s. 2021 oraz tegoz, Ciurlionis i jego wizja czasoprzestrzeni, ,JKonteksty”
1993, nr 3-4, s. 137-149. Por. takze jeden z ostatnich szkicow Zielinskiego o arty$cie: Fenomen Ciurlionisa,
,.Nastroje i Sztuka” 2008, XI-XII, s. I1-I1l.



Do tej pory dwukrotnie pisatam o tworczosci plastycznej Zielinskiego®, tym razem — z
okazji przypadajacego na rok 2016 jubileuszu jego 80. urodzin — postanowitam poswigci¢
uwagg jego pisarstwu. O sztuce pisat juz na studiach, debiutujac w 1957 roku w piSmie
,Fundamenty” (po pierwszej zagranicznej podrozy do Czechostowacji) dwoma szkicami o
architekturze dawnej Pragi — gotyckiej i tej barokowej. Przyktadem byli dla niego wielcy
mistrzowie wielu epok: Leonardo da Vinci, Paul Cézanne, Wasyl Kandynski i mistrz
najblizszy — profesor poznanskiej, a potem warszawskiej ASP Stanistaw Szczepanski (ur. w
1985 w Ropczycach, zmarty w 1973 r. w Warszawie), zwiazany zZ grupa kapistow, uczen
paryskiej pracowni Jozefa Pankiewicza. W 1988 roku Zielinski opatrzyt wstepem, opracowat
i opublikowat w ,,Zeszytach Naukowych” nr 2 Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie jego
zapiski (Stanistaw Szczepanski — malarstwo, mysl, nauczanie). Pisat takze teksty do
katalogow jego retrospektywnych wystaw, organizowat je lub pomagat w ich organizacji’.
Przywotuje go i cytuje takze na kartach, sumujacego wlasne do§wiadczenia artystyczne,
traktatu o malarstwie Spojrzenie i obraz, ktorego pierwszy fragment publikujemy w tym
numerze ,,Frazy”. Napisat go — jakby w prezencie dla samego siebie — na przetomie 2015 i
2016 roku.

Artystyczne teksty Zielinskiego reprezentuja rozne gatunki krytycznego pisarstwa, co
wynikato takze ze zmieniajacych si¢ form jego zawodowej aktywnosci — zawsze zreszta $cisle
ze sztuka powiazanej. Z doswiadczen pracy instruktora w amatorskim ruchu plastycznym,
szczegolnie zajgc plastycznych z dzie¢mi, wyrosty jego podreczniki dla nauczycieli i
instruktorow plastyki — O widzeniu artystycznym (Warszawa 1966) oraz Wiedza o sztuce.
Widzenie artystyczne. Ksiqzka dla nauczycieli plastyki (Warszawa 1999). Dla mtodziezy
napisal wydany w roku 1968 i wielokrotnie p6zniej wznawiany podrecznik Wiedza o plastyce
do Il klasy liceum (ostatnie jego wydanie to rok 1986). Kilkanascie lat pézniej we wspotpracy
ze swoja wychowanka Joanng Stasiak — rowniez ,,piszaca” malarkaf, obecnie profesor
Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie, napisali podreczniki Wiedza o sztuce.
Plastyka 5-8 (Warszawa 1996) i Swiat sztuki. Plastyka. Gimnazjum (pierwsze wydanie w

2003, do roku 2007 ukazalo sig pig¢ jego wydan).

* Por. Epifanie zywiolow, ,,Arkusz” 2000, nr 4, .16 i 15.

® Por. tegoz, Przestrzer i Swiatlo w obrazach, [W:] Stanistaw Szczeparski. Z cyklu ,, W kregu Cybisa” [katalog
wystawy w Muzeum Slaska Opolskiego, listopad 2011—luty 2012], Opole 2011 oraz Stanistawa Szczepariskiego
zaproszenie do wejscia W obraz [w:] Stanistaw Szczepanski z Kazimierzem i Krzemiericem W tle [katalog
wystawy w Kamienicy Celejowskiej, oddziale Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu Dolnym, lipiec—
pazdziernik 2015], Kazimierz DIn. 2015.

® Por. na temat jej tworczosci: J.A Zielinski, List na otwarcie wystawy malarstwa Joanny, [w:] Joanna Stasiak.
Wystawa malarstwa [katalog wystawy w Galerii ,,In Spe”’], Warszawa, marzec—kwiecien 1998, s. 5-6.



Od poczatku uprawia takze krytyke sztuki, w ktorej jego ulubiona forma jest ,,portret”
artysty. Wyborem tekstow krytycznych jest jego ksiazkowy debiut Prawdziwe pozory sztuki
nowoczesnej (wyd. PAX, Warszawa 1965), zapowiadajacy tytutem charakterystyczny dla
jego myslenia o sztuce pdznej nowoczesnosci nurt ,.krytyczny” i swoiscie ,,demaskacyjny”.
Skupienia si¢ na formie portretowej i pisaniu monograficznych miniatur wymagata jego praca
wystawienniczo-muzealna — kierowanie w latach 1971-1981 zatozona przez niego, a
dziatajaca pod patronatem PAX galeria ,, Wystawy na Pigknej”, zaloZenie i prowadzenie
kolekcji ,,Krag Arsenatu” w Muzeum im. Jana Dekerta w Gorzowie Wielkopolskim (1978-
2002), wreszcie powotanie do istnienia w 1984 r. z Barbara Majewska niezaleznej Galerii
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, roczne jej prowadzenie, a potem $cista z nia wspotpraca
do 1989 roku.

Szczegolnie ciekawy jest, uktadajacy si¢ w quasi-monografig i wciaz sig rozrastajacy
cykl tekstow poswigconych fenomenowi Arsenatu *55 — Ogélnopolskiej Wystawy Mtodej
Plastyki w Warszawie w roku 1955, bedacej wyrazem generacyjnego buntu przeciw
praktykom socrealizmu oraz opisujacej tworczosc¢ artystow, ktorzy byli tej wystawy
pomystodawcami, uczestnikami i laureatami, niekiedy takze podczas niej debiutowali,
tworzac tzw. pokolenie Arsenatu. Przypomng nazwiska niektorych z nich: Przemystaw
Brykalski, Krystyna Brzechwa, 1zaak Celnikier, Witold Damasiewicz, Jan Dzigdziora, Stefan
Gierowski, Barbara Jonscher, Alina Klimczak, Jan Lebenstein, Teresa Mellerowicz-Gella,
Marek Oberldnder, Gabriela Obremba, Magdalena Rudowska, Jacek Sempolinski, Jacek
Sienicki, Jan Tarasin, Jerzy Tchorzewski i Andrzej Wroblewski'.

Szczegolnie utkwit mi w pamigci cykl kilkunastu szkicow poswigconych artystom
Arsenatu, ktore Zielinski publikowat w latach 2001-2003 w poznanskim miesigczniku
,Arkusz®. Do konstelacji jego arsenatowych tekstow nalezy doda¢ szkice pisane do
katalogdw, czgsto rowniez przez niego organizowanych wystaw artystow tej formacji,
towarzyszace ekspozycjom i wydarzeniom przypominajacym Arsenat, publikowane w

czasopismach oraz monografiach zbiorowych (np. Sztuka i wladza. W 50 lat po wielkiej

" Por. m.in. jego teksty do katalogow artystow tej formacji: Malarstwo z piekia i nieba [w:] Marek Oberlinder.
Malarstwo, grafika, rysunek, Galeria DAP, Warszawa, styczen 1999, s. 6-8; Uwagi spisane w przeddzien
wystawy Izaaka Celnikiera w Krakowie [w:] Izaak Celnikier. Malarstwo, rysunek, grafika, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow styczen—marzec 2005, s. 17-23; Pejzaz drogi Teresy Mellerowicz, [w:] Teresa
Mellerowicz-Gella. Malarstwo [katalog wystawy], Muzeum Lubuskie im. J. Dekerta, Gorzow Wlkp. 2014.

8 M.in. J.A. Zielinski, cykl ,,Krag Arsenatu”: Polowanie na cztowieka [o 1zaaku Celnikierze], ,,Arkusz” 2001, nr
7, s. 16, 15; Raj utracony [o Jacku Sempolinskim], ,,Arkusz” 2001, nr 10, s. 16, 15; Miedzy Swidrem a swiqtyniq
[o Witoldzie Damasiewiczu], ,,Arkusz 2002, nr 8, s. 16, 15; Dramat cichego zycia [0 Alinie Klimczak],
»Arkusz” 2002, nr 11, s. 16, 15; Z pogranicza roznych rzeczywistosci [o Janie Tarasinie, Jerzym Tchorzewskim,
Barttomieju Kurce i Henryku Btachnio] 2003, nr 5, s. 15, 16.



wystawie ,, Krqg Arsenatu 1955-2005 ", Gorzoéw Wielkopolski, 2005)°. Z artystami i ludzmi
sztuki, o ktorych pisal, najczesciej byt (jest) serdecznie zaprzyjazniony, totez nie tylko
pomagat im w organizowaniu wystaw, ale i towarzyszyt w rozmaitych kolejach losu.
Niekiedy spadat na niego obowiazek zadbania po $mierci o ich spuscizne, co znajdowato
takze pisemny wyraz w po$wigconych zmartym przyjaciotom ze srodowiska artystycznego
tekstach wspomnieniowych oraz nekrologach. Zapamigtatam szczegdlnie jego serdeczne
wspomnienia o Lucynie Krakowskiej oraz Annie Trojanowskiej-Kaczmarskiej — matce Jacka
Kaczmarskiego™®.

We wszystkich jego ksiazkach i artykutach o sztuce zwraca uwage wszechstronne
oczytanie i wielokierunkowa erudycja. Pasjonuje si¢ Sztuka i dobrze zna pisma jej znawcow
(historykow, artystow, estetykow i filozofow), zarowno z zachodniego, jak i ze wschodniego
kregu kultury, bowiem szczeg6lna uwaga darzy dorobek kulturowy starozytnych Chin i Indii.
Interesuje si¢ takze, co nie tak czeste u ludzi sztuki, wspotczesna nauka: fizyka, astronomia,
przyrodoznawstwem, naukami o cztowieku (szczegdlnie psychologia i psychoanaliza).
Swietnie zna zaréwno dawna, jak i wspotczesna literature (poezje, proze, dramat, eseistyke).
Kocha i ceni muzyke klasyczna. Kiedy zatem pisze o arkanach sztuki wszystkich epok i
roznych kregow kulturowych, czgsto ilustruje swoje obserwacje celnie dobranymi
przyktadami z literatury, muzyki i osiagnig¢ nauki.

Jest bowiem osoba, ktora swiadomie i konsekwentnie dazy przez cate dojrzate zycie
do poznania cztowieka i bytu. Poznanie to taczy w sobie dorobek réznych dziedzin wiedzy,
sztuki i religii. Jego refleksjom w tym wzgledzie patronuja poglady chrzesécijanskiego filozofa
Pierre’a Teiharda de Chardin SJ. Poznanie to nie ma bowiem charakteru wytacznie
intelektualnego i nie stuzy jedynie zbudowaniu spéjnego swiatopogladu (choc¢ jego posiadanie
manifestuje si¢ w holistycznym rozumieniu sztuki przez Zielinskiego), ale rowniez ma
wymiar duchowy i praktyczny — pozwala na wniknigcie w naturg rzeczy i Samopoznanie,
ktore ma pomoc w lepszym zyciu i osiagnigciu zbawienia (w szerokim, nie tylko religijnym

znaczeniu tego stowa). Mozna w tym dazeniu dostrzec takze wptywy egzystencjalistow,

® M.in. Od warszawskiego Arsenatu go gorzowskiego Spichlerza. Galeria ,,Krqg Arsenatu”, [w:] Sztuka
zaangazowana’ — mity i szanse. Materialy seminaryjne, Gorzow Wlkp. — Goscikowo/Paradyz 16-18.1X.2003,
s. 23-30; W przeddzien piecdziesiqtej rocznicy [W:] Do ,, Arsenatu” przez Kazimierz, [katalog wystawy,
koncepcja i przygotowanie W. Odorowski i J.A. Zielinski], Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym
2004, s. 10-12; Piecédziesiqt lat po wielkiej wystawie. Krqg Arsenatu 1955-2005, [w:] Pieédziesiqt lat po
wielkiej wystawie. Krqg Arsenatu 1955-2005, Muzeum Lubuskie im. Jana Dekerta w Gorzowie Wlkp., Gorzow
WIkp. 2005 [katalog wystawy], s. 3-5; Etos arsenatowy, [W:] ,, Arsenat” 1955. Przetom, epizod, kontynuacja,
{katalog wystawy] Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice 2010, s. 18—23.

% Por. Lucyna Krakowska, ,,Biuletyn Informacyjny ZPAP” Warszawa 2005, nt 1 (40); Anna Trojanowska-
Kaczmarska, ,,Gazeta Stoteczna” [dodatek ,,Gazety Wyborczej”] 27.12.2007.



ktorzy podkreslali, ze ludzmi nie jesteSmy ,,z urodzenia” i ,,natury”, ale si¢ nimi stajemy przez
wysitek tworczego, aktywnego, swiadomego zycia. Czlowiekiem si¢ nie jest,
czlowieczenstwo trzeba w sobie budowac niematym wysitkiem i przez wiele lat.

Taka konstruktywna i heroiczna wizja ludzkiego zycia sytuuje si¢ w kontrze do
glownego nurtu wspotczesnej kultury — premiujacej spektakularne wydarzenia, materialne i
medialne sukcesy oraz ilos¢, nie zas jakos¢ efektow pracy. Jest to takze kultura intensywnosci
i nadproduktywnosci istnienia, za$ Zielinskiego w przelomowym okresie zycia i — jak sig
mialo okazac — trwale, zafascynowat buddyzm i takie elementy jego duchowosci — jak
wewngtrzne oczyszcezenie z nadmiaru bodzcoéw, mysli 1 uczué oraz asceza zycia i tworcza
odpowiedzialnos¢, zatem rezygnacja z pogoni za sukcesami, pienigdzmi i dobrami
materialnymi oraz takze — ze stwarzania nadmiaru artefaktow. Taki wzor egzystencji
odnajdziemy takze w chrzescijanstwie — jego modelowym przyktadem sa zycie i nauki
Chrystusa. Anegdotyczny charakter ma na przyktad, wynikajaca z wewngtrznej potrzeby,
decyzja pozbycia si¢ przez Zielinskiego znacznej czgsci gromadzonego latami ksiggozbioru,
ktérej notabene niekiedy pozniej szczerze zalowat.

Aktywnos¢ artystyczna, intelektualna i duchowa artysty jest dla mnie takze
modelowym przyktadem indywiduacji — jak przedstawit ,,§wiadomy” wariant tego procesu
rozwoju osobowosci W swoich pismach Carl Gustaw Jung**. Zielinski wpisuje si¢ takze do
orszaku ,,wedrowcow Wschodu™? i nie tylko dlatego, ze urzekta go i weiaz inspiruje kultura
dawnych Chin i Indii, ale takze dlatego, ze nigdy nie zapominat o tym, ze ,,najwazniejsze”
bogactwo cztowieka jest ,,niewidoczne dla oczu” — to dynamika zycia wewngtrznego, glgbia
mysli i przezy¢ oraz dobra codzienna egzystencja, higiena duszy i ciata, szlachetny umiar,
skromno$¢ 1 powsciagliwos¢. Jednym stowem — madros¢.

Ukoronowaniem dziatalnoS$ci pisarskiej zwiazanej ze sztuka byly podejmowane przez
niego proby napisania i opublikowania ksiazki, bedacej wyktadem artystycznego
$wiatopogladu — suma refleksji na temat sztuki, zdobytych przez kontemplacj¢ jej dziet (od
czasow prehistorycznych po wspotczesnosc), naukowa wiedzeg 0 bycie i charakterze ludzkiej
percepcji oraz wiasnych, wieloletnich doswiadczen artysty i pedagoga sztuki. Pierwszym
krokiem do tego dzieta, ktorego wzorami byly notatniki artystow (da Vinciego, Eugene’a

Delacroisa, Cezanne’a, Jana Cybisa i Jozefa Czapskiego), ich teoretyczne pisma i wyklady

" Proces indywiduacji w rozumieniu Junga przedstawit Jerzy Prokopiuk. Por. tegoz, C.G. Jung, czyli gnoza XX
wieku [w:] C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybrat, przetozyt i wstepem poprzedzit J.
Prokopiuk, Warszawa 1981, s. 14-35.

12 Pojecie ,,wedrowca Wschodu”, wpisujac wen przypadek Junga, omawia Leszek Kolankiewicz we wstepie do
wyboru jego tekstow poswigconych interpretacjom waznych tekstow i fenomenow ,,wschodniej” kultury. Por.
C.G. Jung, Podroz na Wschod, wybor, oprac. i wstgp L. Kolankiewicz, Warszawa 1989, s. 7-27.



(np. Punkt i linia a ptaszczyzna oraz O duchowosci w sztuce Wasyla Kandynskiego w
przektadzie Stanistawa Fijatkowskiego, a takze Teoria widzenia Wiadystawa
Strzeminskiego), byla wspomniana publikacja z okresu mtodosci — O widzeniu artystycznym,
ktorej znaczenie podkreslita profesor warszawskiej ASP Dorota Folga-Januszewska: ,,stata si¢
jedna z wazniejszych lekcji dla wszystkich, ktérzy pracuja patrzqc”lg.

Kolejna proba takiego dzieta, jest, bedaca owocem wieku dojrzatego, ksiazka Szkice o
malarstwie i strukturze materii, opublikowana w 1991 roku we wspomnianej serii ,,ZeszytOw
Naukowych” ASP w Warszawie. Pierwotnie miata si¢ ukaza¢ z barwnymi ilustracjami w
wydawnictwie artystycznym Arkady, ale padto ono ofiara ustrojowej transformacji i
spowodowanych przez nia ktopotow finansowych. Przeto artysta opublikowat ja w formie
powielonego maszynopisu ze skromnymi, czarno-biatymi ilustracjami. Zamiescit w niej
szkice 1 eseje prezentujace nie tylko jego widzenie sztuki, ale takze rozpoznania bytu —
»struktury materii” oraz miejsca, jakie w nim zajmuje czlowiek, podkreslajac szczegdlnie
wiele poznawczych aspektow i wymiarow sztuki (np. Szkic do Hermenei, Obraz w
zwierciadle tajemnic, Ekstaza materialna i poznanie, Przestrzen stanu w doswiadczeniu
artystycznym). Druga cz¢$¢ tej publikacji zajmuje ilustrujace zatozenia pracy obszerne
studium o Ciurlionisie i jego wizji czasoprzestrzeni, w ktorym Zielinski podkreslit wptyw,
jaki na oryginalna, nowatorska formg i tematyke obrazow genialnego Litwina miaty odkrycia
nauki u progu XX wieku (m.in. pierwsze makroskopowe zdjecia kosmosu).

Po ponad dziesigciu latach, na poczatku nowego tysiaclecia, Zielinski sprobowat
opublikowac t¢ ksiazke w zmienionej, poszerzonej postaci, wlaczajac do niej napisane w
migdzyczasie SzKice i opowiadania, ale mimo pozytywnych opinii czytelnikdéw maszynopisu
nie udato mu si¢ znalez¢ dla niej wydawcy i spoczeta w szufladzie. Zatytutowat ja
,»holistycznie” Jedno i Wszystko, i tak charakteryzowal w adresowanym do wydawcy liscie:
,»W swej najglebszej tresci nie jest ksiazka o malarstwie, ani o fizyce, lecz o odbijaniu sig
obrazu swiata w zwierciadle ludzkiej §wiadomosci, co ilustruj¢ przyktadami z malarstwa 1
fizyki™.

Jak wspomniatam na poczatku szkicu, tuz przed swoimi 80. urodzinami — w
listopadzie 2015 roku, raz jeszcze, na nowo, postanowit podsumowac swoje doswiadczenia
artystyczne, siggajac tym razem, po majaca W Kulturze dtuga, siggajaca czasow starozytnych
tradycje, forme traktatu o sztuce, opatrzona nadtytutem Spojrzenie i obraz. W tym,

dedykowanym arty$cie numerze ,,Frazy”, publikujemy pierwszy fragment tego dzieta, ktore

13 Por. publikowany w tym numerze ,,Frazy” jej tekst Jacek Antoni Zielirski. Daleka Malarska Wedréwka.
14 Zataczona do adresowanego do mnie listu z 7 maja 2003 r.



sktada si¢ z Wprowadzenia i dwoch czesci. Autor nie zawsze trzyma si¢ w nim
zobiektywizowanej formy traktatowej i przeplata wyktad o najwazniejszych elementach
obrazu (kolorze, $wiattocieniu, rysunku) ilustrujacymi go przyktadami z historii sztuki
($wietne analizy malarstwa jaskiniowego, rysunkow da Vinciego, obrazow impresjonistow i
tworczo$ci malarzy Action Painting). Ozywia tez partie dyskursywne anegdotami,
wspomnieniami, wypisami z prac artystow, myslicieli i historykoéw sztuki, zapisami z
dziennika oraz relacjami z artystycznych wtajemniczen, waznych wydarzen, spotkan z ludzmi
oraz dzietami sztuki.

Osobnym nurtem pisarstwa Zielinskiego — a jest to obszar, ktory mnie — jako
redaktorke literacko-artystycznego pisma szczegolnie zainteresowat — sa jego proby pisarstwa
fikcjonalnego: kilka opowiadan, dramat i stuchowisko. Okres powstawania tych tekstow, gdy
spojrzymy na daty ich powstania, przypada na schytek lat 60., poczatek lat 70. i lata 80. XX
wieku, cho¢ w tym, niesprzyjajacym wolnemu stowu okresie opublikowat jedynie pojedyncze
teksty. Wazna publikacja, pozwalajaca pozna¢ genezeg opowiadan i dramatu, jest obszerny
esej Doptywajqc do Luwru (Kartki z dziennika), datowany ,,Kwiecien — wrzesien 19697,
opublikowany w ,,Miesigczniku Literackim” 1970, nr 12. Jest to relacja z dtuzszego pobytu
artysty i jego pierwszej zony Lucyny we Francji. Odkrywam w niej opisy wydarzen, ktore
zainspirowaty opowiadanie Jasno, zielono, Swiezo, reminiscencje z wystaw, ktore odzywaja
si¢ w opowiadaniu Straznik progu oraz w tych fragmentach traktatu, gdzie artysta analizuje
wazng dla niego tworczos¢ Pieta Mondriana. Wtasnie w 1969 roku odkryt ja na
retrospektywnej ekspozycji w Paryzu.

W latach 1996-2001 opublikowalismy we ,,Frazie” cztery opowiadania Zielinskiego:
Jasno, zielono, swiezo (1996, nr 11-12, towarzyszyta mu prezentacja jego prac plastycznych i
moj tekst o jego sztuce®); Straznik progu (1997, nr 3), Kosmos Jakuba Laverdon (1999, nr 2—
3%) oraz Glupiec, wisielec i ksiezyc (2001, nr 4). Wezesniej artysta oglosit w wydawanym w
drugim obiegu i wspotredagowanym przez siebie pismie ,,Szkice” (1989, nr 10) utrzymane w
lubianej przez siebie formie ,.kart z dziennika” opowiadanie Szkicownik z Tybetu (podobny
charakter ma Kosmos Jakuba Laverdon). W roku 1986 napisat wspolnie z druga zona, aktorka

Danutg Sliwa, osnuty na do$wiadczeniach biograficznych'’, dramat Ostatnie lato albo

> por. M. Rabizo-Birek, Tropiqc tajemnice zywiotéw, ,Fraza” 1996, nr 11-12, s. 139-142.

1® Tej prezentacji towarzyszyta bodaj najdtuzsza, wielowatkowa rozmowa z artysta, ktora przeprowadzita
autorka pracy magisterskiej na temat jego tworczosci. Por. Sztuka — miedzy harmoniq kosmosu a chaosem
historii. Z Jackiem Antonim Zieliniskim rozmawia Aleksandra Dubieniecka-Suszek, ,,Fraza” 1999, nr 2-3, s. 168—
185.

" Watki te tworca omawia, wyjasniajac takze geneze niektérych postaci dramatu, w przywolanej wyzej
rozmowie z Dubieniecka-Suszek. Wspomina, ze pierwowzorem postaci krytyka Antoniego Olchy byt Andrzej



pierwsza pieczeé, ktorego akcja toczy si¢ latem burzliwego 1968 roku w majacym
przedwojenne tradycje prywatnym pensjonacie w Gérach Swietokrzyskich. Jego bywalcami
sq artysci 1 intelektualisci, @ waznym historycznym kontekstem wydarzenia marcowe,
antysemicka nagonka i interwencja wojsk Uktadu Warszawskiego w Czechostowac;i.
Publikowana w tej ,,Frazie” w obszernych fragmentach sztuka zostata po wyrdznieniu w
konkursie z okazji 75-lecia Teatru Polskiego w Warszawie w marcu 1989 roku wystawiona w
Teatrze Telewizji w adaptacji i rezyserii Mikotaja Grabowskiego w doborowej obsadzie
aktorskiej. Nie byla jednak dotad publikowana. Na publikacje lub radiowa adaptacje oczekuje
stuchowisko Syrena, swobodnie osnute na motywach z zycia i malarstwa Ciurlionisa.

We wszystkich fikcjonalnych tekstach Zielinskiego znajduja si¢ watki zwigzane ze
sztuka oraz postacie artystow. Zatem naleza one do stworzonego na gruncie literatury
niemieckiej gatunku kzinstlerroman (termin ten oznacza ,,powies¢ o arty$cie”, ale w praktyce
obejmuje si¢ nim takze opowiadania i dramaty, ktorych bohaterami sg artysci, a jednym z
waznych motywow — sztuka i dylematy tworzenia). Mozna si¢ zastanawiac, dlaczego tworca,
ktory z powodzeniem i nadzwyczajna $wiadomoscia wypowiada si¢ w formach plastycznych,
sigga po medium literatury, by pisa¢ o malarzach i szerzej ,,ludziach sztuk pigknych” (oni
bowiem sa gldwnymi bohaterami jego tekstow literackich).

Glownym uzasadnieniem siggnigcia przez Zielinskiego po t¢ forme ekspresji wydaje
sig¢ — przynajmniej osobom znajacym jego tworczos¢ plastyczna — chec poszerzenia spectrum
wypowiedzi o niemal nieobecne w jego obrazach, rysunkach i fotografiach watki
psychologiczne i historyczne. Bowiem jako malarz, za impresjonistami i srodowiskiem
kolorystow, ktore go uformowato, odrzucit w sztuce mozliwo$¢ wyrazania tych
wartosci/jakosci, ktore zbiorczo (a wytkng, Ze takze negatywnie wartosciujac) nazywa
,literackimi” (metaforyczne, symboliczne, alegoryczne). Jako malarz sytuuje sig bowiem po
stronie paradygmatu naukowego, a jego tworczo$¢ plastyczna jest wyrazem ,,mys$lacego
spojrzenia”lg, ktore jednak ,,programowo” pomija w obrazie $wiata: figure¢ cztowieka, jego
twory i dzieje, koncentrujac si¢ na obszarach bytu stworzonych nie-ludzka reka: kosmosie,
gwiazdzistym niebie, skatach, lesie, drzewach, kwiatach, gorskich strumieniach, a jeszcze
bardziej — na ukrytej pod zmiennoscia ksztattow, widzianych ograniczonym ludzkim okiem, a

odkrywanej przez nowoczesne media i wizjonerskie umysty naukowcow — dynamicznej,

Osgka, tragicznego artysty Marka Steina — zmarly samobojcza $miercia utalentowany rzezbiarz, asystent na
warszawskiej ASP Henryk Morel, za$ zmuszonego do emigracji docenta Frydmana — Krzysztof Pomian. Tamze,
s. 178-180.

18 Mottem swego traktatu o sztuce uczynit zdanie Paula Cézanne’a: ,,Sedno naszej sztuki jest tam, gdzie mysla
nasze oczy’.



trudnej do wyobrazenia przez przecigtnego cztowieka, jednolitej ,,materii”, ktorej
przedstawieniu, paradoksalnie, najblizsze okazuja si¢ wizje dwudziestowiecznych
abstrakcjonistow.

Nie bede tym razem zajmowata si¢ uzasadnieniem takiego wyboru i
(samo)ograniczenia ekspresji plastycznej przez Zielinskiego, cho¢ na pewno, a mozna tak
sadzi¢ takze na podstawie zapisanych w traktacie wyznan, wynika ono z jego
osobowosciowych predyspozycji oraz fundamentalnych zyciowych doswiadczen. Jednak w
nawiazaniu do jego opowiadan przynajmniej dwa takie do§wiadczenia osobiste chciatabym
przypomnie¢, tym bardziej, ze artysta wspomina o nich po raz kolejny w swym traktacie.

Zielinski jest warszawianinem i dzieckiem wojny. Dobrze pamigta lata 1941-1942,
Powstanie Warszawskie, ktore przezyt w wieku o$miu lat i ogladat ze stosunkowo
bezpiecznego obszaru, nieobjetych powstanczymi walkami przedmies¢ oraz §wigtowanie
fajerwerkami w Lublinie, gdzie po wypgdzeniu z Warszawy schronila si¢ jego rodzina,
zakonczenia wojny w maju 1945 roku. W tych dramatycznych czasach do§wiadczyt bowiem
takze istotnych i formujacych go — jak postrzega to z perspektywy czasu — doswiadczen. Byto
to odkrycie nieba — dziennego, jasnoblekitnego, z przesuwajacymi si¢ po nim szybko
fantastycznymi, biatymi obtokami, ujrzanego w odbiciu w katuzy, w ktorej puszczat
papierowe todeczki oraz jeszcze bardziej go fascynujacego — nocnego, usianym ztotymi
gwiazdami. Zapadte w pamig¢ na cate zycie niebianskie wizje artysta réznorako interpretowat
W pdzniejszych obrazach, szkicach i tekstach literackich — jako doswiadczenie jednosci
makro- i mikrokosmosu, kontrastu harmonijnych, majestatycznych bytow, stworzonych nie-
ludzka reka z chaosem dziejow (obserwacje z cala sila narzucajaca si¢ podczas pogodnych,
sierpniowych i wrze$niowych dni powstania), wreszcie widziane tak, jak dzieje si¢ to w
kosmogonicznych wierszach okupacyjnych Krzysztofa Kamila Baczynskiego™ — jako
kosmiczny dramat natury, ktorego odbiciem sa niekonczace si¢, odwieczne wojny w ludzkich
duszach, migdzy ludzmi, spotecznosciami i narodami. Po latach sprobuje podobna epifanig
przedstawi¢ W opowiadaniu Straznik progu, ktore otwiera wspomnieniowa reminiscencja
narratora z powstanczych walk na warszawskiej Staréwce.

Przed dwunastu laty z mgzem kontemplowali§my dlugo w berlinskiej Starej

Pinakotece stawny obraz Albrechta Altdorfera, przedstawiajacy bitweg Aleksandra Wielkiego

9 Mam na mysli wiersze Elegia o genezie, Przypowies¢ i Réza swiata. Wydaje sie, patrzac choéby na
frekwencjg wystepowania motywow, ze Baczynski jest poeta nieba i kosmicznych przestworow, mocno
podkreslajacym dychotomig tej sfery, rozdartej miedzy ,,niebem ztotym” a ,,ciemnos$ci wielkich zaglami, ktore
wieja ghucho”. Por. K.K. Baczynski, *** Niebo zlote ci otworze 0raz Roza swiata, [w:] tegoz, Utwory wybrane,
wybor i oprac. K. Wyka, Krakow 1982, s. 125-126.
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z perskim krolem Dariuszem (1528-1529). Lustrzanym odbiciem zmagan ludzi i zwierzat jest
rozgrywajaca si¢ tam w przestrzeni nieba ,,walka” ciat niebieskich. Na poczatku lat 90.
Zielinski malowat, stosujac delikatne puentylistyczne efekty kolorystyczne, majestatyczne i
harmonijne wizje dziennego nieba. Niezwykle dramatyczny wyraz maja natomiast jego
wizerunki nocnego nieba i niezgtebionych kosmicznych przestrzeni z lat dwutysiecznych i
dwutysigcznych dziesiatych: Nokturny (1999-2003), Dalekie swiecenie (2009) oraz Mroki i
rozjasnienia (2010).

Jak wspomniatam, w jego tekstach literackich o wiele mocniej manifestuja si¢ te sfery
ludzkiej aktywnosci, ktore wykluczyt z ekspresji plastycznej. Niekiedy jednak — jak dzieje si¢
to w obrazach ,,niebianskich” — dochodza one do gtosu niejako intuicyjnie, poprzez sferg
emocjonalna | wyrazajacy ja rytm ciata i objawiaja w wyborze motywow, mroczniejszej
palecie barw, ekspresyjnym, dynamicznym dukcie pedzla. W ostatnich obrazach nieba i
kosmicznych przestrzeni mocniej niz wptywy koloryzmu, impresjonizmu i subtelnej
abstrakcji Mondriana, dochodza do gtosu powinowactwa artysty z uznawanym przez niego za
plastyczna manifestacj¢ egzystencjalizmu abstrakcyjnym ekspresjonizmem — przede
wszystkim wysoko ceniong tworczoscia Wolsa i Jacksona Pollocka, o ktorych wypowiada sig
obszernie w drugiej czgsci swego traktatu.

W swoich tekstach literackich Zielinski skupia szczegdlnie uwage na dwoch okresach
XX wieku, waznych dla niego osobiscie — drugiej wojnie $wiatowej i péznych latach 60. XX
wieku. Ciekawy wydaje si¢ zwtaszcza drugi moment historyczny — wyladowania ludzi na
ksigzycu, apogeum zjawisk kontrkultury, przesilenia awangardy, zwycigstwa kultury masowej
nad wysoka, anarchistycznego buntu mtodziezy przeciw establishmentowi i totalitarnym
formom wiladzy, dramatycznych wojen w roznych miejscach globu, z ktoérych Polakow
najbardziej dotkngty, owocujaca hanbiacym, ,,panstwowym” antysemityzmem i wygnaniem z
kraju resztek polskich Zydéw, wojna izraelsko-arabska, wojna w Wietnamie oraz interwencja
wojsk Ukladu Warszawskiego w Czechostowacji. Sa one ttem wydarzen przedstawionych
przez Zielinskiego i Sliwe w dramacie Ostatnie lato albo pierwsza pieczeé, a takze ukazanych
w opowiadaniu Szkicownik z Tybetu z perspektywy dokonujacej si¢ wowczas W Chinach
maoistowskiej rewolucji, ktora niszczyta zarowno dawne, jak i nowe formy kultury.

Wizja §wiata bez sztuki, przynajmniej takiej, ktora byta mu bliska, katastroficzne
przeczucia nieuchronnej, cho¢ rozciagnigtej na etapy zagtady cywilizacji, refleksje nad
postawami i zachowaniami artystow oraz intelektualistow w czasach marnych, dylematami
zaangazowania oraz zachowania duchowej niezaleznosci, bycia wykorzystywanym albo

przesladowanym przez wtadze — to tylko niektore tematy, poruszone przez Zielinskiego w
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jego utworach literackich. Opowiadaja bowiem one przede wszystkim o dynamice zycia
wewngtrznego bliskich autorowi, bedacych jego reprezentantami lub pobratymcami,
kosmopolitycznych bohaterow-artystow: Ma King-szena, Jeana Thizy’ego, Jakuba
Laverdona, Jana Wasa — do$wiadczanych przez te postacie epifanii i objawien, proroczych
snéw i artystycznych wizji, probleméw poznawczych oraz ludzkich emocji — zwtaszcza
milosci, przyjazni i zdrady.

Gdyby chcie¢ umiejscowi¢ w pejzazu polskiej literatury wspotczesnej literackie proby
Zielinskiego — widziatabym je w nurcie literatury medytacyjnej i madrosciowej (od
Witkacego do Tokarczuk), takze w cickawie odradzajacym si¢ na przetomie XX i XXI nurcie
powiesci 0 artystach, wyrdzniajacym si¢ poszukiwaniami formalnymi — probami wzbogacania
literatury o elementy innych sztuk, poglebienia ich wartosci plastycznych, muzycznych,
filmowych oraz teatralnych.

Magdalena Rabizo-Birek

Summary

Notes from Jacek Antoni Zielinski’s sketchbook

As part of the celebration of Jacek Antoni Zielinski’s 80™ birthday the article presents the
writings of this painter, drawer, and animator of visual arts events. The works discussed
include his texts about art (theoretical, critical, as well as art course books) and literary texts
(essays, short stories, a play and a radio play). The author indicates Zielinski’s intellectual as
well as artistic inspirations and fascinations (the culture of the Far East, modern science, C.G.
Jung’s and P. Teihard de Chardin’s ideas, works of impressionists and the Kapists, M.K.
Ciurlionis, P. Mondrian, artists of Action Painting and Arsenat *55). Both currents of his
artistic activity are characterised, inscribing his fiction into meditative and sage writing, as
well as in the Kiinstlerroman, ,,artist’s novel” genre.



