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Piotr Sobolczyk

DOKAD WSKAKUJE TA NAPISANA ZABA...?

Albo anty-haiku Beaty Szymanskiej?*

Interpretowac haiku to — byé moze — wypaczac jego ideg; podchodzi¢ do psa
jak do kota, a moze do zaby jak bocian. Nie znaczy to, ze czytelnicy ,,z wnetrza para-
dygmatu” zen — cho¢by Daisetz T. Suzuki, do ktérego wrdce dalej — nie wypowiadaja
komentarzy na temat haiku (i préb haiku), stowa te jednak realizujg ,,inng hermeneu-
tyke” (jesli mozna zaryzykowac takg adaptacje pojecia); upraszczajac, nie chodzi o to,
by rozjasni¢ ukryty sens migotliwego tekstu (jak w zachodniej hermeneutyce), aby
uczynic¢ go lepiej zrozumiatym dla odbiorcéw, ktérzy ze zrozumieniem maja wigkszy
niz interpretujacy problem, ale aby dopoméc we wezuciu si¢ w nastrdj, jaki haiku
ewokuje'. A czy mozna bawié si¢ haiku? Bawi¢ si¢ mozliwosciami jego nie- i rozu-
mienia, bawic si¢ wiasnym jezykiem interpretacyjnym, jego regutami, wobec ktérych
zachowuje si¢ zarazem szacunek i dystans? Mniejsza to zdrada wobec haiku?

A moze wiersz, ktéorym chce si¢ pobawi¢ — prosze czytelnikdw, aby wy-
obrazili sobie kotka bawiacego si¢ klebkiem widczki czy jakas piteczka — nie jest
(wbrew pozorom) haiku? A jesli istotnie ,,wbrew pozorom”, to co tu jest pozo-
rowane? Haiku-nie-haiku Beaty Szymarnskiej pochodzi z tomiku-tomiku Anioty
mojej ulicy (2000):

BASHO

Nieruchomy staw,
Do ktérego nie wskakuje zaba.
Cisza.?

A oto ,,prawdziwe haiku”, o ktérym wiemy, ze jest haiku, dlatego ze napisat
je Basho, dlatego, ze wszystkie autorytety od zen oraz autorytety od haiku, a takze
autorytety od obu tych spraw réwnoczesnie, tak stwierdzity:

“Badania zostaly sfinansowane ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych w ramach
finansowania stazu po uzyskaniu stopnia naukowego doktora na podstawie decyzji numer DEC-
2012/04/S/HS2/00561.

! Poréwnajmy komentarz Suzukiego do wiersza Basho i komentarza R. H. Blytha do niego: ,,Nie
chodzi nam tu, oczywiscie, o interpretowanie Basho; bylo to z pewnoscia jego osobiste doswiad-
czenie, ale nas interesuje tutaj jego poetyckie doswiadczenie bedace czyms innym, choé zarazem
tym samym”. D.T. Suzuki, Zen i haiku [w:] Zen i kultura japoriska, przet. B. Szymarska, P. Mréz,
A. Zalewska, Krakow 2009, s. 155.

2 Cytuje wedtug wydania B. Szymarnska, Wybdr wierszy, wstep K. Lisowski, Krakéw 2009, s. 69.
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Furuike ya!
Kawazu tobikomu
Mizu no oto.?

Znane sg rozmaite przektady tego haiku, zacytuje kilka:

Stary staw, ach!
Zaba wskakuje:
Plusk wody.*

Stara sadzawka,
Zaba — skok —
Plusk.’

Tu staw wiekowy
skacze zaba — i oto
woda zagrata®

W jezyku literaturoznawczym powiemy zatem o wierszu Szymarnskiej na-
stepujace rzeczy: po pierwsze, stoi w relacji intertekstualnej do pre-tekstu Basho,
po drugie, ta relacja intertekstualna ma charakter cytatu potgczonego z parafraza,
po trzecie — wiersz pdZniejszy realizuje tak zwang ,,poetyke negatywng”’, ktdrej
wzorcowych przyktadéw dostarcza na przykitad poezja Wistawy Szymborskie;j.
Stowem: Szymarska polemizuje z Bashd jego wiasnymi stowami. Ale czy istotnie
polemizuje? Co dalej mégtbym powiedzieé, podazajac za logika zachodnia? Na
przyktad, ze skoro umawiamy sie, ze wiersz Basho stanowi haiku, to moze poprzez
zaprzeczenie wiersz Szymariskiej stanowi anty-haiku? A moze stanowi wypowiedz
metaliterackg? Stawia pytania kwestionujace sam gatunek haiku, ktéry, jak wiemy
z pobieznych chocby lektur, ma wyrazac satori, oswiecenie, ale wlasne, przezyte,
tedy parafraza cudzego oswiecenia nie moze by¢ przeciez oswieceniem wiasnym,
a wigc zaprzecza wymogowi genologicznemu. A moze Szymanska opisuje nieuda-
ng lekcj¢ u mistrza? Bledng w zalozeniu, bo polegajaca na nasladowaniu? A jesli
przyja¢ kryterium doswiadczenia osobistego, to moze wiersz Szymarnskiej stawia
pytanie o mimesis, podstawowg kategori¢ poetyki literatury Zachodu, kreuje opo-
zycje literatury-z-przezycia i literatury-z-literatury?

Rozliczmy autorke z intencji: stata nad stawem i ,,widz¢ i opisuj¢”, czy sie-
dziata nad ksigzka z farbg drukarska i ,,czytam i przepisuj¢”? Moze jest to ilustracja
paradoksu Rogera Caillois — cytowanego przez autorke w artykule na temat haiku,
,-1Z skoro cztowiek jest integralng czg¢scig przyrody, to nie tyle przyroda jest mode-

3 Cytuje wedtug D.T. Suzuki, Zen i haiku, s. 148.

4 Tamze.

> C. Mitosz, Haiku, Krakéw 2001, s. 44 (przeklad z jezyka angielskiego).

¢ Wedtug Haiku, przet. A. Zutawska-Umeda, postowie M. Melanowicz, Wroctaw 1983, s. 38.
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lem dla sztuki, ile sztuka stanowi szczegdlny przypadek przyrody”’. Gdyby autorka
potozyta na trawie obok stawu kartke z wierszem Bashd, to ta stanowilaby element
przyrody? (A co, jesli zamiast zaby, do stawu wpadtaby kartka z haiku Bashd?).
A jesli tytut ,,Bashd” odnosi si¢ do ,,zaby”’? To znaczy, tak jak Krynicki rozpoznaje
w slimaczku swojego ukochanego poete haiku, Isse®, tak Szymariska, widzac zabe,
rozpoznaje w niej inkarnacj¢ BashO; moze jednak nietrafnie, gdyz Bashd-zaba
chyba wskoczylby do stawu? A moze Szymarska, realizujac ,,poetyke negatywng”,
pisze o stawie, ktory jest, ale zaby tam nie ma (zdanie o niewskakiwaniu kaze nam
— niczym Buddzie — uchyli¢ si¢ od spekulacji metafizycznej na temat obecnosci
zaby)? Posztam nad staw — staw jest, powinna by¢ i zaba, ale jej nie ma, totez nic
nie wskakuje do stawu; zabraklo istotnego elementu (co wtedy z oswieceniem?).
Jesli zas przyjmujemy, ze zaba jest, ale nie wskakuje, mamy do czynienia z opisem
,technicznego przygotowania warunkéw do oswiecenia”, ktére jednak nie nastgpuje,
gdyz warunkiem jego pojawienia si¢ jest spontanicznosé, a wigc nie mozna si¢ na
nie ,,przygotowac”.

Motyw zaby — pomijajac w tej chwili, iz jest to popularny symbol w kultu-
rach chiniskiej i japoniskiej — obecny w nauce Shunryu Suzuki pozwala sformutowaé
jeszcze dalej posunigty ,.konkretyzacje™: jesli zaba jest, ale nie skacze do wody, to
moze siedzi w zazen? ,Jezeli zazen jest potaczeniem praktyki i was, jest to zazen
zaby. Dla zaby pozycja siedzgca jest zazen. Kiedy zaba skacze, to nie jest to zazen™
— powiada mistrz, by natychmiast zakwestionowa¢ takie myslenie jako oddzielanie
zazen od siebie i ,,nieporozumienie”. Odwrotna sytuacja zostata zapisana w haiku
mistrza zen Sengai:

Gdyby tu byt staw,
Wskoczytabym i pozwolitabym Basho
Ustysze¢ plusk!'®

Niezgranie przyrody: jest zaba, nie ma stawu (jak zy¢?); jest oswiecenie?
(zabka siedziala w zazen, bo stawu nie byto?). A haiku, czy jest haiku? Zestawienie
trzech wierszy: Basho, Sengai i Szymariskiej pozwala uznad, ze do satori — warunku
haiku — niezbedny jest pewien kompleks, kilka elementéw, nie moze czegos zabrak-
ngé. Basho miat wszystko, imitatorzy-komentatorzy — nie. Ale moze to dlatego, ze
probujg ptywaé po stawie Bashd? Mozemy sobie wyobrazié staw, zabe i plusk jako

7 B. Szymarska, Haiku i Mtoda Polska [w:] tejze, Kultury i pordwnania, Krakéw 2003, s. 132
(przypis).

8 Por. wiersz Jak mogtem: ,,Co robisz, §limaczku, na moim balkonie, / tyle pigter nad ziemia! / Czy
powracasz z Fudzi? / Och, jak mogtem // nie poznac cig, Isso, od razu”. Cytuj¢ wedtug R. Krynicki,
Niepodlegli nicosci, Warszawa 1988, s. 192.

° S. Suzuki, Umyst zen, umyst poczqtkujgcego, przet. J. Dobrowolski, A. Sobota [w:] Filozofia
wschodu. Wybor tekstow, red. M. Kudelska, Krakéw 2002, s. 418.

10 Cytuj¢ wedtug D.T. Suzuki, Zen i haiku, s. 161. Transkrypcja oryginatu: Ike araba, / Tonde basho
ni / Kikasetai.
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powtérzenie, tak jak Borgesowski Pierre Menard powtdrzyt (przepisat) Don Ki-
chota... Ja tez zaryzykuje...:

Do starego stawu
wskakuje zaba
— chlup!

..., ale nie doznalem oswiecenia. Chce przez to powiedzie¢ tylko tyle —
oswiecenia moze dozna¢ kazdy, ale nie sposéb przewidzieé, zaprogramowac jego
warunki, odtworzy¢ recepte, przepis, nastawic si¢, zaprogramowac, totez u réznych
réznosci mogg wywotaé oswiecenie. Acz, jak zaznacza Suzuki, ,,w wypadku dys-
cyplin artystycznych indywidualne doswiadczenia moga si¢ rézni¢ miedzy soba,
chociaz istnieje pewna liczba ustalonych wzorcow™!!.

skesfesk

Powyzsze wywody — najczesciej o charakterze pytan — stanowig zabawe
literaturoznawcy, traktuja wiersz Szymarnskiej jako koncept w zachodnim rozumie-
niu. By¢ moze na kolejnym poziomie meta- tego konceptu chodziloby o pokazanie
trudnosci, jakie wynikajg z préb adaptacji kultury z innej tradycji, zatem czteroli-
nijkowa wypowiedZ Szymarnskiej (liczona z tytutem, ktérego wedle regut haiku nie
powinno wszak by¢) jest komentarzem do jej ksigzki, powstalej w zbieznym czasie,
mianowicie Kultur i porownania, gdzie zresztg znalazt si¢ wspominany artykut na
temat haiku i gdzie pada teza, ze dialog migdzykulturowy jest mozliwy, ale przy-
biera ksztalt , kultury przypiséw, przyblizen, kolejnych komentarzy” do trwajacego
procesu translatorskiego” (rozumianego dostownie i metaforycznie)'>. Nie twier-
dze, ze jest to zabawa bezptodna (ani tez, ze jest mato zabawna), ale dostrzegam jej
ograniczenia. Oraz wiem, ze ,.tak nie nalezy czyta¢” haiku.

Gdy poetka pokazata wiersz mistrzowi, ten natychmiast uznat go za najlepsze haiku
na temat kukuiki, jakie kiedykolwiek napisano, gdyz przekazywalo ono rzeczywi-
Scie szczere uczucie wewnetrzne hototogisu, nie byto w nim zadnego intelektualnie
wykalkulowanego planu majacego na celu uzyskanie okreslonego efektu, czyli ,,ja”
autora dgzacego do wlasnej chwaty. Haiku, tak jak zen, nie toleruje egoizmu w postaci
samoakceptacji. W dziele sztuki nie mozna stosowa¢ zadnych chwytéw ani osiggac
jakichs ukrytych cel6w.!?

Ale by¢ moze wiersz Beaty Szymarskiej nie jest haiku. (Od dawna nurtuje
mnie pytanie, czy stwierdzenie ,.to (nie) jest haiku” jest zen). By¢ moze czytanie
g0 ,,jak haiku”, wedle regut, nie bytoby bardziej ptodne.

"D.T. Suzuki, Zen i haiku, s. 144.
12 B. Szymanska, Kultura a sztuka przypisow [w:] Kultury i poréwnania, s. 46.
3 D.T. Suzuki, Zen i haiku, s. 146.
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Sprébuje teraz zabawy w lekture erudycyjng, przez co rozumiem przynaj-
mniej tyle, ze skonfrontuj¢ wiersze Basho i Szymariskiej z tekstami dyskursywnymi
(filozoficznymi) tej drugiej, a takze z niektérymi jej lekturami, jak na przyktad ttu-
maczony przez nig podrgcznik Suzukiego. Basho jest uwazany za wielkiego odnowi-
ciela haiku, ktéry stworzyt jego obecng postaé — ,,metafizyczng” czy ,,medytacyjng’.
Przed nim ,,poeci haiku zabawiali si¢ stownymi grami, co nadalo ich wierszom
pewna range”™'; ,Haiku przed Basho bylo zwyklg gra stowna, pozbawiong kontaktu
z zyciem”. Byly to gry dworskie, nierzadko o charakterze — méwigc wspoélcze-
snym, zachodnim j¢zykiem — intertekstualnym (prawdopodobnie jednak nie nalezy
formuty ,,gry stowne” rozumie¢ jako odpowiednika pojec¢ ,,poezja lingwistyczna”
lub kategorii Wittgensteinowskiej). Wciagz bede czytat wiersz krakowskiej poetki
jako koncept, gdy zasugeruj¢, ze przedstawia ona metaliteracko sytuacje¢ w historii
gatunku ,,sprzed Basho”, oczywiscie zaburzajac chronologi¢. Ale czy koncept musi
si¢ mija¢ z ,,metafizycznoscia”, oswieceniem?

Wiersz Basho o zabie jest bodaj najstynniejszym z napisanych przezen ha-
iku takze dlatego, iz uwaza sig, ze to on stanowi zapis oswiecenia poety. Jak pisze
Suzuki, intuicyjnie wypowiedziane przez poete zdanie: ,Zaba wskakuje do wody
i stychac plusk!” — skierowane bylo do mistrza zen Butchd w trakcie rozmowy napro-
wadzajgcej na oswiecenie. ,,Stary staw” zostal do intuicyjnie rzuconego zdania do-
pisany péZniej, aby stworzy¢ ,,pelnowymiarowe” haiku. Zwré¢my uwage zatem, ze
zdanie to ma niejako charakter egzemplaryczny, nie wynika z medytacji przyrody,
a co wigcej, dopisanie ,,starego stawu” jest ,,chwytem” i ,,ukrytym celem”, ktérych
teoretycznie nie powinno tu byé. Beata Szymarnska w eseju Umyst jasny i czysty
komentuje oswiecenie Bashd, nazywajac plusnigcie ,,bodZcem wyzwalajacym”™

Przyktady uzyskania nagtego wgladu w prawde wskazujg na to, ze bodZcem wyzwa-
lajacym zrozumienie bylo doznanie zmystowe — poeta Basho uzyskal oSwiecenie,
styszac plusk wody, do ktérej wskoczyta zaba, i jest to bardzo znany przyktad. Moze
to jednak takze by¢ widok kwiatu, ksiezyca w wodzie czy nawet doznanie gwal-
townego bélu wywotanego uderzeniem przez mistrza. Uzytam tu stowa ,.bodziec
wyzwalajacy”, jednak nie jest to zupetnie Sciste. To wlasnie samo doswiadczenie
zmystowe staje si¢ wylaczng trescig Swiadomosci, jednym jedynym momentem, poza
ktorym nie ma nic — swiadomos¢ ,,ego” znikta. Ale takie doswiadczenie, chociaz
potencjalnie dane jest kazdemu cztowiekowi, nie moze nastgpi¢ wowczas, gdy umyst
wypetniony jest zasobem z géry przyjetych zatozer.'®

Dochodzimy tu do pewnego (pozornego zapewne) paradoksu ciszy. Cisza
umystu jest celem medytacji prowadzacej do oswiecenia. Najwyzsze tao jest mil-
czace: ,,8zczyt najwyzszego tao to mrok i cisza” — powiada Czuang-Tsy (Zhuangzi)

4 Tamze, s. 150.
5 Tamze, s. 170.
1© B. Szymanska, Umyst jasny i czysty [w:] Kultury i poréwnania, s. 80.
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w Prawdziwej Ksigdze Potudniowego Kwiatu. A takze: ,,pustka, spokdj, ukojenie,
obojetnos¢, cisza, oddalenie, niedzialanie — to stanowi réwnowage nieba i ziemi,
najwyzszy stopien tao i jego cnoty. [...] Pustka, spokdj, ukojenie, obojetnosé, cisza,
oddalenie, niedzialanie sg podstawg [szczescia] wszystkich istot”®. Wydawaé by
sie mogto zatem, ze to wiersz Szymariskiej, nie zas pierwowzér Basho wyraza 6w
idealny stan, do ktérego oczekujacy oSwiecenia dazy". Suzuki jednak podkresla:
. Takie otoczenie podkresla spokdj gtadkiej powierzchni stawu. Plusk wody, kiedy
wskakuje do niej zaba, zakldcajgc ten spokdj, uwydatnia panujacg ciszg; dZwigk
rozchodzi si¢ wok6t i u§wiadamia nam spokéj catej sytuacji”>.

Laozi uznal milczenie jako nauczanie za odmian¢ wuwei — dzialania
w niedzialaniu®. Podobnie o ciszy (odrézniajac ja — taciturnitas — od milczenia,
silentium) pisze Beata Szymariska w eseju O milczeniu, gdzie nawigzuje do teore-
tyczki muzyki, Zofii Lissy, Heideggera i buddyjskiej koncepcji sunjaty (pustki)®.
Zatem — bardzo w duchu zen — powiedzie¢ mozemy, ze sa niejako dwie cisze. Cisza
sprzed oswiecenia, cisza wyczekiwania; plusni¢cie wyzwalajace oSwiecenie; oraz
cisza bedgca oswieceniem. Jesli trzymac si¢ chifiskiego pojecia wuwei, to za takowe
uznalbym pierwszg cisz¢ w odréznieniu od trzeciej, odpowiednika ,,milczgcego
Brahmana”?. Nie odméwig sobie w tym momencie wpisania w ten kontekst jednego
z wierszy Bialoszewskiego, ktory traktuje jako swéj koan:

pierwszy raz stysze
dwie cisze
na oba uszy**

Wiersz Szymariskiej méwi, moim zdaniem, o tej pierwszej ciszy. O wycze-
kiwaniu na oswiecenie, ktére si¢ nie wydarza; brakuje bodZca wyzwalajacego. Po-
niewaz tytul brzmi Bashd, sktonny jestem przypisa¢ owo oswiecenie tej historycznej
postaci, nie autorce wiersza, cho¢ nie wykluczam i tej ewentualnosci. Innymi stowy,

7 Cytuje za tejze, O milczeniu [w:] Kultury i poréwnania, s. 61.

8 Czunag Tsy, Man-Hua-czen-King, czyli Prawdziwa ksigga potudniowego kwiatu, przet. W. Ja-
bloniski [w:] Filozofia Wschodu..., s. 310.

19 Zabawny kontekst podaje stownik symboli chiriskich: ,Wtadcom lub wysokim urz¢dnikom czgsto-
kro¢ przeszkadzato kumkanie zab. Nakazywali oni wéwczas zabom zaprzesta¢ hatasowania, a te ich
stuchaty”. W. Eberhard, Zaba [hasto] [w:] Symbole chiriskie. Stownik, przet. R. Darda, Krakéw 2007,
s. 309. Oczywiscie w naszych wierszach nie ma mowy o kumkaniu, tylko plusku wody. Tafla wody
bywa uzywana jako ,,lustrzana metafora” umystu oswieconego. Ciekawi mnie jednak, czy gdyby zaba
(wskakujac do wody i nie) kumkata, ,,plusk” oraz ,.cisza” réwniez doprowadzityby do oswiecenia.

20 D. T. Suzuki, Zen i haiku, s. 157.

2 Laozi, Ksigga Drogi i Cnoty, przet. A.I. Wojcik [w:] Filozofia Wschodu..., s. 290. Por. tez s. 298.
22 B. Szymanska, O milczeniu, s. 73-74. Cytowany Laozi (s. 292) tak rozpoczyna 16. rozdziat Da-
odejing: ,,Dotre na skraj pustki; bede obserwowat ciszg i spokdj”.

2 Pisze o tej koncepcji Szymanska, O milczeniu, s. 58, nawigzujac do wspotczesnego filozofa
hinduskiego Sri Aurobindo.

24 M. Biatoszewski, Rozkurz. Utwory zebrane, t. VIII, Warszawa 1998, s. 201.
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Szymariska napisata za Basho haiku sprzed jego oswiecenia w stylu sprzed reformy
haiku, jakg oswiecenie poety spowodowalo. Przywotlam w tym momencie logike
(nie wiem, czy to trafne okreslenie) jest-i-nie-jest wedtug zen. Logika ta pochodzi
z filozofii indyjskiej i Suzuki nazywa ja ,,Jlogikg PradZni: co$ jest czyms i nie jest
tym czyms$ jednoczesnie. Przyktadu takiego myslenia dostarcza XVIII-wieczny
traktat o sztuce herbaty Seisetsu: Moja Herbata jest Nie-herbatq, ktora nie jest Nie-
herbatq w przeciwieristwie do Herbaty®. ,Filozof PradZni powiedzialby: ,,Herbata
jest herbatg tylko wtedy, gdy herbata jest Nie-herbatg” — komentuje Suzuki®*®. Pragne
wpisa¢ wiersze Szymariskiej i Basho w trdjstopniowg logike tak-i-nie. Oczywiscie,
dysponujemy dwoma wierszami. Jednak jeden z nich moze zosta¢ powtdérzony.
Innymi stowy: wiersz Szymariskiej jest Herbata, wiersz Basho jest Nie-herbata, po-
wtorzony wiersz Szymarnskiej natomiast jest Herbatg, ktdra jest herbatg tylko wtedy,
gdy herbata jest nie-herbatg; a zatem po oswieceniu. W miejsce stowa ,herbata”
proponuj¢ teraz podstawié takze ,,nie-haiku” — poniewaz oryginat Bashd uznajemy
za ,.haiku” w sensie ,,tak” — zatem wiersz Szymarskiej jako pierwszy jest nie-haiku,
wiersz Basho jest haiku, natomiast powtdérzony wiersz Szymariskiej jest nie-haiku,
ktére jest nie-haiku o tyle, o ile jest haiku. Podkreslam, ze cata ta logika upada bez
srodkowego cztonu, ,.bodZca wyzwalajacego”. Wedle bardzo znanego wyrazenia
zen, ktére opiera si¢ wlasnie na takiej tréjstopniowej logice, przed oswieceniem
adept postrzega, ze ,trawa jest zielona, a niebo niebieskie”. Dalej cytuj¢ za Beatg
Szymarnska: ,,o§wiecenie, satori polega na poczatkowym postrzezeniu rzeczywisto-
$ci jako catkowicie odmienionej — »trawa przestaje by¢ zielona, a niebo niebieskie«,
ale czlowiek oswiecony widzi znowu, ze »trawa jest zielona, a niebo niebieskie«?”.
W innej postaci — jako wypowiedZ mistrza buddyzmu chan z okresu Tang, Qingy-
uana Weixina — opis ten brzmi nastgpujaco:

Trzydziesci lat temu, kiedy zaczalem zglebia¢ nauki chan, méwitem: ,Gory sa
goérami, rzeki sg rzekami”. Kiedy dzieki naukom mojego mistrza osiaggnatem wglad
w prawde, méwitem: ,,Gory nie sg gérami, rzeki nie sg rzekami”. Ale teraz, kiedy

osiaggnatem oswiecenie, méwig: ,,Géry sg gérami, rzeki sg rzekami”.?®

» Cyt. za D. T. Suzuki, Zen i sztuka herbaty II [w:] Zen i kultura japoriska, s. 205.

* Tamze, s. 206.

2" B. Szymariska, Haiku i Mltoda Polska, [w:] Kultury i poréwnania, s. 156. W opowiastce Cena
Dharmy (o adepcie pragnacym zaplaci¢ za nauke Dharmy mistrzowi) owo powiedzenie zostato
przetworzone nastgpujaco: ,,Tym razem uczen odszed} catkowicie zdezorientowany i pograzony
w rozpaczy. Poprzysiagl, ze nie pdjdzie do mistrza, dopdki nie osiggnie doskonatego przebudzenia.
W koricu przyszedt ten dzien i uczen powrécit: - Mistrzu, teraz naprawdg rozumiem, niebo jest nie-
bieskie, trawa jest zielona. — Nie, nie, nie — odpart Hyang Bong — moja Dharma jest drozsza nawet
od tego. Uczen wpadt w furig: — Juz zrozumialem, nie potrzebuj¢ twojej Dharmy, moze ja wzigé
i wsadzi¢ do dupy! Hyang Bong rozesmiat si¢. To jeszcze bardziej rozzloscito ucznia. Wtasnie
wtedy, gdy przekraczat prég, Hyang Bong zawotat do niego: — Zaczekaj chwilg! Uczen odwrdcit
glowe. — Nie zgub mojej Dharmy — powiedzial Hyang Bong. Ustyszawszy te stowa, uczen osiggnat
oswiecenie”. Podaj¢ za: http://wm.ite.pl/buddyzm/stories.html

8 Podaje za B. Szymariska, Chiriski buddyzm chan, Krakow 2009, s. 135-136.
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Po czym mistrz postawit pytanie: ,,czy te trzy rozumienia sg takie same, czy
odmienne”? Niekiedy uzywa si¢ w odniesieniu do powyzszej kwestii opartego na
chiazmie pojecia ,,r6znica w tozsamosci i tozsamos¢ w réznicy”?. PéZniejsza mysl
szkoty z Kyoto i jego reprezentanta, Nishidy Kitaro, taczac filozofi¢ wschodnig
i zachodnia, wypracowala zbiezne pojecie ,,absolutnie sprzecznej samotozsamosci”.
Rozmowa Bashd z mistrzem Butchd, bezposrednio poprzedzajaca oswiecenie poety,
przebiegata w podobnym stylu — na pytanie mistrza, co Basho porabial ostatnio, ten
odpowiedziat: ,,Po ostatnim deszczu mech stat si¢ bardziej zielony niz kiedykolwiek.
Na co mistrz zapytal: Jaki byl buddyzm, zanim mech statl si¢ bardziej zielony?”*.
Prawidlowa odpowiedZ na pytanie, jaki byl buddyzm po tym, gdy mech stat si¢
bardziej zielony, brzmi: staw byl bardziej nieruchomy.

Piotr Sobolczyk

Summary

Where does this frog jump into... or the anti-haiku by Beata Szymanska

The article is a detailed interpretation of a quasi-haiku poem by a Polish poet and phi-
losopher, Beata Szymariska. Her poem intertextually alludes to the classical haiku about a frog
by Matsuo Basho, but offers a different perspective, the frog does not jump into the pool and
there is silence. The interpreter examines contexts of Zen Buddhism and Ch’an Buddhism after
classical texts, as well as after contemporary philosophical writings by D. T. Suzuki and Beata
Szymanska’s works on the Far Eastern Philosophy, especially the book Kultury i poréwnania
(Cultures and Comparisons) with an original essay about the haiku poetry.

2 Tamze, s. 158.
3 Podaj¢ za D.T. Suzuki, Zen i haiku, s. 156.





