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Ekran $wiata. Wino truskawkowe (2007) Dariusza Jablonskiego jako przyklad adaptacji
filmowej prozy Andrzeja Stasiuka”

Kino — sztuka narracyjna — od zawsze funkcjonowato w Scistym zwigzku z literatura.
Choc¢ jako medium rzadzi si¢ zupelie innymi prawami, to w swej fabularnej odstonie opiera
si¢ glownie na sile opowiadania historii'. Powiesci, nowele, dramaty, a nawet krétsze formy
prozatorskie stanowig nie tyle zrodlo inspiracji, ile gotowy materiat na filmowe scenariusze,
czynigc adaptacje literatury jednym z podstawowych zabiegow scenariopisarskich. Wobec
tego zakorzenionego w historii filmu trendu dziwi¢ moze, ze obrazy zrealizowane w oparciu o
wspotczesna proze polska tak rzadko trafiajg na ekrany rodzimych kin.

Szczescia do ekranizacji nie ma takze Andrzej Stasiuk. Do tej pory zrealizowano
zaledwie dwa filmy oparte o jego proz¢ — Gnoje (1995) Jerzego Zalewskiego i Wino
truskawkowe (2007) Dariusza Jabtonskiego. Ten pierwszy powszechnie uznaje si¢ raczej za
pozycje nieudana, tak przez krytykow, jak i samego pisarza. Dopiero oparte na Opowiesciach
galicyjskich dzieto Jabtonskiego odbito si¢ wsérdd opinii publicznej szerszym echem,
znajdujac poklask zarowno u mito$nikow twdrczosci pisarza, jak i u widowni z nig wczesniej
niezapoznanej. Fabularny debiut znanego w Polsce dokumentalisty i producenta,
zrealizowany przy wspotpracy z autorem literackiego pierwowzoru w roli wspodlscenarzysty,
okazal si¢ filmem znacznie blizszym duchowi prozy Stasiuka niz film Zalewskiego.
Jednocze$nie Wino truskawkowe zawiera jednak elementy, ktore czynig je przede wszystkim
autorskim dzietem Jabtonskiego, nie zas jedynie wiernym przektadem powiesci.

Warto zaznaczy¢, ze material literacki, na kanwie ktorego powstat omawiany film, nie byt

fabulg tatwa do zekranizowania. Wynika to przede wszystkim z niestandardowej formy

* Publikowany we ,,Frazie” 2017, nr 1-2 szkic Joanny Birek ukaze si¢ pod koniec 2017 r. w serii Biblioteka
,Frazy” w przygotowywanej do druku monografii Miejsca, ludzie, opowiesci. Tworczos¢ Andrzeja Stasiuka.

! Brian McFarlane uwaza, ze to wlaénie narracyjno$é stanowi najwazniejszy lacznik pomiedzy literatura
a filmem, jednocze$nie bedac najbardziej przektadalnym elementem j¢zyka tego pierwszego. Przez narracyjnosc
badacz rozumie ,seri¢ luzno powigzanych ze soba wydarzen, w ktérych udzial bierze powtarzajaca si¢ grupa
bohater6w, na ktorych wptyw wywiera, a zarazem oni wywieraja nan wptyw, rozwdj wydarzen” (thum. wiasne).
Jak jednak zauwaza, nie kazdy element powiesciowej narracji moze zosta¢ doktadnie przetozony na potrzebe jej
filmowej adaptacji. Powotujac si¢ na analiz¢ strukturalng opowiadania Rolanda Barthesa, McFarlane wyroznia
dwie funkcje narracyjne: dystrybucyjng i integracyjna, a takze — w dalszym podziale — funkcje kardynalne i
katalizatory. Funkcje kardynalne rozumiane sa przez niego jako punkty centralne opowiesci, ktorych
modyfikacja moze skutkowac catkowita zmiana sensu historii (np. zamieniajac szcze¢$liwe zakonczenie na
smutne), i to one stanowig najbardziej ,przektadalny” w ramach adaptacji filmowej element narracji.
B. McFarlane, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation, Oxford 1996, s. 11-13.

2 Andrzej Stasiuk okreslit Gnoje jako ,,przedziwny” film, ktorego bohaterdow rezyser — jak si¢ finalnie okazato —
nienawidzit. Zob. ,,Zwiastun Extra — Andrzej Stasiuk o Winie truskawkowym [O gustach sie (nie) dyskutuje]”,
https://www.youtube.com/watch?v=10Zv9MpdJjQ, dostep: 30.08.2016.


https://www.youtube.com/watch?v=l0Zv9MpdJjQ

samych Opowiesci galicyjskich. Pierwotnie ukazywaty si¢ one w ,,Tygodniku Powszechnym”
w latach 1993-1994 jako proza obserwacyjna z pogranicza felietonu i reportazu. Kolejne,
luzno ze soba powigzane opowiadania z czasem nabraty cech powiesci epizodycznej. Ich
bohaterowie — mieszkancy Ztobisk, fikcyjnej wsi w Beskidzie Niskim, w ktorym pisarz
zamieszkal po wyprowadzce z rodzinnej Warszawy — zaczeli niejako wyrasta¢ poza ramy
poszczegblnych epizodow, a ich historie przeplata¢ si¢. Stasiuk, zachty$niety nowa
rzeczywistoscia, w jakiej si¢ znalazt, podjat probe prozatorskiego uchwycenia ,,magii” tego
miejsca (cho¢ stara si¢ unika¢ tego stowa) oraz stworzenia swoistej hagiografii napotkanych
tam ludzi. Pierwszoosobowy narrator — alter ego samego pisarza — funkcjonuje jednak w
Opowiesciach galicyjskich jako posta¢ marginalna, rzadko si¢ w tek$cie ujawniajaca, ktorej
gldownym zadaniem jest uchwycenie opisywanych w powiesci obserwacji z punktu widzenia
cztowieka z zewnatrz. Brak gtownych bohaterow, mnogos$¢ postaci oraz watla ni¢ fabularna
taczaca poszczegoélne epizody sprawiaja, ze ten cykl opowiadan stanowil prawdziwe

wyzwanie dla pragnacych przetozy¢ go na jezyk filmu.

Od pisarza do rezysera — zagadnienie autorstwa

Dariusz Jablonski po raz pierwszy podjal si¢ zadania adaptacji Opowiesci galicyjskich juz
w latach dziewieédziesigtych, do wspolpracy angazujac autora. Proces powstawania
scenariusza przedtuzytl si¢ jednak finalnie o ponad dziesi¢¢ lat. Podobnie czasochionne
okazaly si¢ zdjecia do filmu, ktére — ze wzgledu na ramy czasowe fabuty — zajely kolejne dwa
lata. Znamienne, ze tytul dzieta Jabtonskiego — Wino truskawkowe — jest pomystem samego
rezysera. Juz w tym fakcie dopatrzy¢ si¢ mozemy sugestii, ze film, cho¢ powstal we
wspolpracy ze Stasiukiem, oderwie si¢ od literackiego pierwowzoru, zyskujac autorski rys
rezysera.

Opisany powyzej watek ,,autorstwa” Wina galicyjskiego ma tu o tyle duze znaczenie, ze —
przez fakt wspolpracy Jabtonskiego i Stasiuka w tworzeniu scenariusza — niektorym
badaczom literatury zdarza si¢ blednie uznawac¢ ten film za dzielo samego pisarza. Takie
podejécie reprezentuje chociazby Milena Rosiak-Kiebik, ktora w tekscie Literacko-
fotograficzne obrazy ludzi w prozie Andrzeja Stasiuka tak usprawiedliwia wiaczenie do
swoich rozwazan postaci Lubicy Zalatywo6j, wystepujacej jedynie w adaptacji Opowiesci
galicyjskich:

Podobienstwo kobiet [Lubicy oraz Evy, bohaterki Taksimu — dopisek méj — J.B.] jest istotne w
kontekscie rozwazan o teksturze pamigci w prozie Stasiuka, bowiem autor odegral znaczacg role w



tworzeniu filmowego obrazu — oprocz tego, ze byl wspolscenarzysta, bral udzial w nagrywaniu
poszczegolnych scen, miat zatem bezposredni wptyw na wyglad kazdej z nich. Zbiezno$¢ wizerunkow
$wiadczy zarowno o oddzialywaniu pisarza na konstrukcje tej bohaterki, jak i o fotograficznym charakterze
autorskich wspomnien, objawiajacym si¢ poprzez powielanie ujrzanego dawniej kadru oraz jego
wykorzystywanie w réznych kontekstach®,

Badaczka utozsamia autora scenariusza z tworcg samego filmowego dzieta — nie biorac
przy tym pod uwage faktu, ze przy produkcji filmowe;j to rezyser i producent odpowiedzialni
sg za opracowanie, a przez to takze modyfikacje, tekstu bazowego. Adaptacja nie jest bowiem
jedynie ,,zwizualizowaniem” literackiego pierwowzoru, a osobnym, samodzielnym dzietem.
Bez wzgledu na potencjalny udzial pisarza w powstawaniu ekranizacji, film jest tworem
zlozonym, w ktorego kreacji bierze udziat caty sztab realizatorski, a osobg na planie
bezwzglednie najwazniejsza pozostaje rezyser. Rosiak-Kitebik mylnie i nieco idealistycznie
zaktada, ze wspotudziat Stasiuka w tworzeniu scenariusza do Wina truskawkowego przyczynit
si¢ do powstania filmu, ktéry mozna jednoznacznie utozsamic z jego proza i autorska wola.
Zaangazowanie pisarza nie przeklada si¢ jednak na realizacje dzieta w pelni zgodnego z jego
wizja, poniewaz piecz¢ nad ostatecznym ksztaltem obrazu sprawuje zawsze rezyser.

Alicja Helman zauwaza wrecz, ze praca nad bedacym adaptacjg ich prozy filmem czgsto
rozczarowuje autoréw literackiego pierwowzoru, ktorzy czuja si¢ ,,nieusatysfakcjonowani,
traktowani przez kino po «macoszemu», bezceremonialnie i instrumentalnie”® wobec
pozbawienia ich pozycji najwazniejszego z tworcoOw powstajacego dziela. Badaczka stusznie
podkresla, ze rezyser, przystepujac do realizacji filmu na podstawie wczesniej powstatego
tekstu, nie troszczy si¢ o wierno$¢ literze oryginalu, a skupia si¢ raczej na stworzeniu
spojnego, artystycznie satysfakcjonujacego go dzieta®. Zdaje sobie z tego sprawe takze sam
Stasiuk, ktory wielokrotnie w rozmowach 1 wywiadach podkreslat osobno$¢ rezyserskiej wizji
Jabtonskiego 1 wlasnej. Praca nad filmem okazala si¢ dla niego nie tylko Zzmudnym procesem,
ale takze sztuka godzenia si¢ na proponowane przez rezysera zmiany i kompromisy, nie
zawsze zgodne z duchem oryginatu. Na jednym ze spotkan z czytelnikami Stasiuk uciekl si¢
wrecz do stwierdzenia, ze w czasie powstawania Wina truskawkowego ,,stracit kontrole nad

filmem”, przez co poczut sie niejako przez rezysera ,,oszukany’®.

3 M. Rosiak-Klebik, Literacko-fotograficzne obrazy ludzi w prozie Andrzeja Stasiuka, ,,Fraza” 2012, nr 3 (77),
s. 205. Por. szkic drukowany w tej ksigzce.

4 A. Helman, Dziesie¢ tez na temat filmowej adaptacji literatury [W:] Wokét probleméw adaptacji filmowej:
praca zbiorowa, red. E. Nurczynska-Fidelska, Z. Batko, £.6dZ 1997, s. 11.

5 Tamze.

8 Dzikos¢ lektury. Spotkanie z Andrzejem Stasiukiem, red. D. Niezgoda, M. Zatorska, M. Rabizo-Birek, ,,Fraza”
2014, nr 4 (86), s. 42. Tekst publikowany w tej ksiazce.



Strategie adaptacyjne wobec Opowiesci galicyjskich

Za surowa oceng koncowego efektu wspolpracy pisarza i rezysera przy Winie
truskawkowym, jaka czesto wyglasza Stasiuk, stoi mi¢gdzy innymi to, ze Jabtonski dokonat
znacznych zmian w strukturze fabularnej Opowiesci galicyjskich. Pomimo protestow autora
literackiego pierwowzoru, rezyser zdecydowal si¢ wprowadzi¢ do filmu posta¢ gldéwnego
bohatera — Andrzeja, policjanta z Warszawy, ktory przybywa do potozonych w Beskidzie
Niskim Ztobisk, by zapomnie¢ o swojej trudnej przesztosci. Tam nawigzuje przyjaznie
Z miejscowymi: amatorem tytutowego, lokalnego trunku Mietkiem Lewandowskim,
parajacym si¢ tataniem kaloszy Cyganem Janem Zalatywojem, kierowca traktora Jankiem
oraz lokalng pigknoscig, Stowaczka Lubica. Z t3 ostatnig potaczy go takze romans, ktory trwa
jednak krotko: kobieta wkrotce wychodzi za maz za zatrudniajacego ja w swoim kiosku Edka.

Monotonia Zycia na wsi przerwana zostaje, gdy lokalng spoleczno$cig wstrzasaja kolejne
Smierci mieszkancow. Najpierw zajmujacy si¢ wyrebem lasu Kosciejny zabija Semena
Wasylczuka, ktorego podejrzewa o romans ze swoja zong. Wkrotce sam umiera
z wychlodzenia, a jego zamarznigte cialo odnajduja Andrzej i Mietek. Nastepnie
w tajemniczych okoliczno$ciach zamordowana zostaje Lubica. Mtody policjant, pragnac
rozwikta¢ zagadke jej $mierci, prosi o pomoc ducha Kosciejnego, ktory z jakiego$ powodu
nie jest w stanie opusci¢ ziemskiego padotu. Ten obiecuje wyjawi¢ Andrzejowi tajemnice
zbrodni w zamian za zorganizowanie mszy w swojej intencji. Na uroczystosci zjawiaja si¢
wszyscy mieszkancy wsi, duch Kosciejnego odchodzi, a Andrzej wreszcie odnajduje spokoj,
ktorego tak bardzo pragnat.

Jabtonski podjat w swoim filmie trud przeksztalcenia epizodycznej struktury Opowiesci
galicyjskich w spojng fabularng catos¢. W tym celu zmuszony byt jednak dokonac
modyfikacji w opisywanych przez pisarza watkach, scalajac je ze soba, redukujac ich tresc,
usuwajac niektore z nich, a w przypadku kilku najwazniejszych — poszerzajac je o dodatkowe

konteksty’. Wreszcie wiaczyt do swojego filmu elementy niewystepujace w powiesci Stasiuka

" Podobne zabiegi adaptacyjne w kontekscie przekladu miedzylingwistycznego tresci literackich na filmowe
wyroznia Eugenio Spedicato w Literatur auf dem Leinwand am Beispiel von Luchino Viscontis ,,Morte a
Venezia” (2008). Naleza do nich: 1) upodobnianie/zrownanie — ,najczystsza” forma przektadu, w ktorej
obrazuje sie na ekranie to, co wyczytane zostalo w treSci pierwowzoru literackiego, 2) substytucja — akt
interpretacji, w ktorym pozornie nowy element stanowi w rzeczywisto$ci ekwiwalent oryginatu, 3) amplifikacja
— wilaczenie do tekstu tresci naddanej, 4) redukcja — najczestszy proces adaptacyjny, wynikajacy zwykle
Z rozmiarOw utwordw oryginalnych, 5) dyfuzja — ,poddana segmentacji wizualizacja wypowiedzi tekstowej,
stuzacej za punkt wyjscia; nie przynosi ze soba wypowiedzi obrazowych, ktérych nie byloby w «podstawie



w ogole, jak w przypadku wcze$niej wspominanej postaci Andrzeja, o ktorej szerzej napisze
w dalszej czesci tekstu.

W Winie truskawkowym scalane zostaja przede wszystkim postacie, a wraz z nimi — ich
historie, a nawet konkretne sceny. Grany przez Macieja Stuhra miody traktorzysta Janek taczy
w sobie cechy kilku bohateréw literackiego pierwowzoru: Jozka, ktorego epizod otwiera
Opowiesci galicyjskie, oraz Janka, po Ktorym nosi imi¢. Od tego pierwszego przejmuje przede
wszystkim zawdd traktorzysty oraz zwyczaj sypiania w swoim pojezdzie (,,Kiedy$ znalaztem
go w rowie. Po prostu spat w swoim traktorze przewroconym na bok. W ogole czesto sypiat
tam, gdzie zastawat go sen”®). Z kolei od ksiazkowego Janka zaczerpnigty zostaje epizod
z ciggnikiem artyleryjskim, ktorym bohater probuje wjecha¢ do wiejskiej knajpy. Wreszcie
filmowy Janek wchodzi w role Gacka, mezczyzny zakochanego w Marysce, ktory zostaje
niestusznie oskarzony o jej $mier¢. Podobnie przeprowadzono syntezy kilku innych postaci:
Edek, emigrant z ,,Grinpojntu”, jest zarazem powiesciowym Wladkiem, ktory jako jeden
Z nielicznych odniost jaki§ sukces po ustrojowej transformacji, otwierajac we wsi kiosk.
Wystepujacy w Opowiesciach galicyjskich Rudy Sierzant zostaje rozbity na posta¢ Andrzeja
i wasatego komendanta, a historia Maryski wpleciona zostaje do watku niewystepujacej
w cyklu opowiadan Lubicy.

Wino truskawkowe zawiera takze takie watki i postaci, ktorych historie Jabtonski
przekazuje niemal w skali ,,jeden do jednego™. Jest tak szczegolnie w przypadku Kosciejnego,
w ktoérego role w filmie wecielit si¢ Marian Dzigdziel. Podczas swojej pierwszej wedrowki po
Zlobiskach Andrzej przystaje na moment, by przyjrzeé si¢ ubojowi owcy, ktdrego
W milczagcym towarzystwie Semena Wasylczuka (Robert Wieckiewicz) dokonuje Kosciejny.
W trakcie patroszenia zwierzecia ten ostatni stwierdza: ,,Najwazniejsze, zeby si¢ bydlatko nie
balo. Zta robota — kiepskiec migso, $mierdzi strachem”. Stowa te Kieruje prosto do
obserwujacego go Andrzeja, jakby juz w tym momencie nawigzujac z nim wiez, dzigki ktorej
po $mierci policjant bedzie mogt konwersowa¢ z jego duchem. Scena ta stanowi wierne
odzwierciedlenie jej literackiego pierwowzoru, wiacznie z wyzej przytoczonym dialogiem.
Podobnie nastgpujaca po nim wymiana zdan z Semenem zostala niejako ,,przepisana”

z powiesci, bez wprowadzenia w niej najmniejszych nawet zmian®,

literackiej»”. Cyt. za: M. Choczaj, O adaptacji, ekranizacji, przekladzie intersemiotycznym i innych
zmartwieniach teorii literatury, filmu i mediow, ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 16, s. 27.

8 A, Stasiuk, Opowiesci galicyjskie, Krakow 1995, s. 6. Dalsze cytaty z tej ksiazki lokalizuje skrotem Og oraz
podaniem w tekscie gtownym numeru strony w nawiasie.

9 Zoh. Og, s. 36-38.



Najwazniejsza ingerencjg rezysera w watek ,,zywego” Kosciejnego pozostaje wiaczenie
don milczacego, obserwujacego Andrzeja, ktéry najpierw jest §wiadkiem rozbioru owcy,
p6zniej — rozpaczy Kosciejnego nad jego konmi (,,Byto cicho, wigc ustyszeli szloch. Catowat
obite boki koni, na otartych karkach rozmazywat smarki 1 tzy” — Og, s. 38), a takze réwnie
wielkiego okrucienstwa w stosunku do nich (,,Ta praca sktadata si¢ w polowie z okrucienstwa
wobec zwierzat, w potowie z okrucienstwa wobec siebie” — Og, s. 38). Dzi¢ki temu, ze
Jabtonski z taka pieczotowito$cig przektada powiesciowe frazy dotyczace KoSciejnego na
poszczegbdlne sceny w filmie, jego watek staje si¢ pewnego rodzaju kos¢cem historii

I najwyrazniejszym tgcznikiem pomiedzy pierwowzorem literackim a jego ekranizacjg.
Materia dodana. Glowni bohaterowie

Co ciekawe, w filmie Jabtonskiego najwazniejsze role odgrywaja bohaterowie stworzeni
specjalnie na potrzeby Wina truskawkowego: policjant Andrzej oraz Stowaczka Lubica. Jak
wczesniej wspomnialam, Opowiesci galicyjskie pozbawione sa gldwnego protagonisty, a ich
narrator ujawnia si¢ jedynie incydentalnie — w filmie tymczasem zyskujemy jasno
sprecyzowany punkt widzenia, nalezacy wtasnie do Andrzeja. Grana przez Jitiego Machacka
posta¢ policjanta zostata wprowadzona wylacznie z inicjatywy Jabtonskiegol®. Decyzja ta
wyniknela zapewne z przekonania rezysera, ze fabularna struktura oryginatu literackiego nie
sprawdzi si¢ na ekranie kinowym, a wykreowanie glownego bohatera ulatwi stworzenie
spdjnej narracji w filmie.

Jednocze$nie trudno nie oprze¢ si¢ wrazeniu, ze posta¢ Andrzeja stanowi rodzaj
rezyserskiego zartu. Wcielajacy sie¢ w jego rolg czeski aktor do ztudzenia przypomina
Stasiuka, ktory sprzeciwial si¢ przeciez wprowadzeniu do filmu tego bohatera. Ich fizyczne
podobienstwo oraz fakt, ze wspotdzielg ze soba nawet imig, sprawiaja, iz trudno uwierzy¢ w
przypadkowos¢ takiej obsadowej decyzji. W rezultacie policjant Andrzej niejako przejmuje
rol¢ z rzadka pojawiajacego si¢ w powiesci Stasiuka alter ego pisarza, a przedstawiona w
Winie truskawkowym historia ukazana zostaje z jego punktu widzenia.

Jabtonski dopisuje bohaterowi takze rozbudowana historig, jakiej prozno szukaé
w literackim pierwowzorze. PowieSciowy narrator rowniez jest przybyszem z zewnatrz — nie

znamy jednak motywacji jego przeprowadzki do Ztobisk. Tymczasem Andrzej ucieka przed

10 Darek Jablonski sobie dopowiedzial miejsca. Zablakany milicjant, Jifi Machacek, on [Jabtofski] dodat te
posta¢, zmusit mnie do napisania jej, a ja si¢ glupi zgodzilem” — moéwit w rozmowie z czytelnikami Andrzej
Stasiuk. Zob. ,,Zwiastun Extra — Andrzej Stasiuk o Winie truskawkowym [O gustach sie (nie) dyskutuje]”,
https://www.youtube.com/watch?v=10Zv9MpdJjQ, dostep: 30.08.2016.
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przeszto$cig, wspomnieniami o dawnym, szczeSliwym zyciu. ,JestesS zonaty?” — pyta
W pewnym momencie bohatera Lubica. ,,Juz nie” — odpowiada policjant. ,,Brakuje ci jej?”
,Nie, jej nie. Tylko coérki”. Na pytanie, gdzie ona jest, Andrzej odpowiada krétko: ,,Nie ma
jej”, po czym odwraca peten smutku wzrok. Dowiadujemy si¢, ze policjant nie tylko opuscit
Warszawe, ale zostawil za sobg takze nieudane matzenstwo oraz tragedi¢ utraty dziecka.

Do Ztobisk bohater przywozi do§wiadczenie straty i wspomnienia utrwalone na pliku
zdje¢, przedstawiajacych go w towarzystwie corki. Nie wiadomo, co stato si¢ z dziewczynka
— jednak smutek, jaki od poczatku towarzyszy Andrzejowi, $wiadczy o tym, ze
prawdopodobnie dziecko zmarto. Dzigki wprowadzeniu tego watku Jablonski tworzy szersze
korelacje pomigdzy postaciag policjanta a zmartymi, ktéorzy wydaja si¢ w jego filmie
zamieszkiwa¢ niemal kazda sceng: Semen Wasylczuk, mloda zona Lewandowskiego Olena,
Kosciejny, Lubica, czy wreszcie corka Andrzeja, ktorej wizja — szcze§liwej, machajacej do
ojca — wienczy Wino truskawkowe.

Obok Andrzeja, drugg wazng rolg¢ w filmie Jabtonskiego petni Lubica — posta¢ utkana po
cze$ci z fragmentoOw prozy Stasiuka, po czeSci z wyobrazni rezysera. Tworca filmu
zdecydowat si¢ siggna¢ po bohaterke jednego z wazniejszych epizodow Opowiesci
galicyjskich, Maryske, i przepisa¢ ja na nowo. Filmowa Lubica zostata obdarzona szeregiem
cech czy wregcz fetyszy, ktore charakteryzowaly powiesciowa Maryske: biatg sukienka,

czarnymi wtosami, uwielbieniem do tanca:

ona sama wpadala w to kragzenie, w ten wir, co jej czarne wlosy zawijat dookota szyi, a bialg sukienke
dookota nog i bioder i czasem byto tak, ze wszyscy stawali, a grajki graty tylko dla niej, coraz gtosniej i
szybciej, stawali, zeby patrze¢, jak w koncu zrzuca pantofle i boso, z rekami nad glowa, z zamknigtymi
oczami okreca si¢ w miejscu [...] (Og, s. 74).

Jabtonski kilkukrotnie odwotuje si¢ w swoim filmie do wizji tanczacej Maryski. Sceny
Z jej udzialem rozgrywaja si¢ najczgsciej w knajpie ,,Galicja”, gdy przy akompaniamencie
akordeonu Lubica wywoluje swoim tancem sensacje wsrod lokalnych pijaczkow. W filmie
Jabtonskiego bohaterka ta petni role kobiety z erotycznych marzen mieszkancow Ztobisk:
pragna jej wszyscy, z Andrzejem wlacznie, lecz ta pozostaje dla nich niedostepna.
W pierwszej z przywotywanych scen odziana na biato, jeszcze ,,dziewicza” Lubica wzbudza
w miodym traktorzyscie Janku pozadanie tak szalencze, ze ten, zasiadlszy za kierownicg
artyleryjskiego ciagnika, usituje wjecha¢ do knajpy, za ktérej drzwiami widzimy wirujaca
w tancu kobiete. W drugiej z nich Lubica przeksztalca si¢ w obietnicg spetnienia. Tym razem
odziana na czarno, do tanca wcigga kazdego ze znajdujacych si¢ w knajpie mezczyzn, swoja

uwagg obdarowujgc szczegdlnie Andrzeja i zakochanego w niej Janka. Spetnienie jednak nie



nastepuje; jej porzucony maz, Edek, w akcie zazdros$ci zabija kobietg. Do ostatecznego
potaczenia Lubicy i Andrzeja nigdy nie dochodzi, a niestusznie oskarzony o zabdjstwo Janek
trafia do wigzienia.

Nakreslony w filmie portret Lubicy rézni si¢ jednak od Stasiukowej wizji postaci
Maryski. Ksigzkowy pierwowzor bohaterki nie pozostaje na zawsze niedostepng ,,Wenus ze
Ztobisk™!. Zawarte przez nia we wczesnej mtodosci matzenstwo z mezczyzng z wiekszego
miasta szybko si¢ konczy, pozostawiajac jednak na niej trwale pietno. Po powrocie do Ztobisk
kobieta ,,spotulniata”, ,,wygladata jak baba” (Og, s. 75). Jej mlodzienczy powab znika, wolny
czas spedza w knajpie, a noce z tymi samymi me¢zczyznami, ktorym kiedy$ odmawiata nawet
tanca. Filmowa Lubica tymczasem pozostaje przedmiotem pozadania do samego konca —
matzenstwo z Edkiem sprawia, ze gorzknieje, ale nie na tyle, by porzuci¢ swoje dawne ,,ja”:
mito$¢ do motyli, uwielbienie tanca, czy wreszcie kietkujace od jakiego$ czasu uczucie do
Andrzeja.

W kreacji postaci Lubicy dostrzec mozna takze poglebiong interpretacje jej literackiego
pierwowzoru. Jabtonski wykorzystuje drobny epizod dotyczacy Maryski, tatwy do
przeoczenia w powiesci Stasiuka, poszerzajac jej histori¢ o dodatkowy kontekst. Matka
Maryski, w powiesci zwana ,,Babka”, oprocz niej miata jeszcze sze$¢ jasnowtosych corek
z malzenstwa z pochodzacym ze wschodu Pietrem. Brak podobienstwa miedzy czarnowlosg
Maryska a jej rodzenstwem sprawial, ze dziewczyna narazona byta na plotki co do swojego
pochodzenia (,,ludzie, jak to ludzie, pyskow im nie zamkniesz” — konstatuje narrator historii
Maryski, Og s. 73). Stasiuk w Opowiesciach galicyjskich rozwiewa t¢ watpliwos¢ w sposob
subtelny, jedynie sugerujac rozwigzanie tajemnicy. Pewnej nocy Babke nachodza

wspomnienia dawnych wydarzen:

Potem nadchodzi Jan Zalatywdj, zjawia si¢ nie wiadomo skad, ale jego posta¢ przechowuje tamta
magnetyczng won sprzed trzydziestu paru lat, gdy stat w srodku wsi i pytat o jakas$ robote przy sianie, przy
budowie, przy owcach, obojetnie, i tylko raz na niego spojrzata i kazata i$¢, chociaz jeszcze nie wiedziata,
jakie wlasciwie ma dla niego zajgcie (Og, s. 92).

Jest to jedyna wzmianka o potencjalnym romansie Babki oraz Cygana Zalatywoja, na tyle

jednak sugestywna, by Maryske uzna¢ za jego owoc. W Winie truskawkowym watek ten

11 Pierwsza wzmianka o MarySce w Opowiesciach galicyjskich to opowie$¢ mieszkanca wsi o tym, jak ta
w mtodosci zazywata kapieli w okolicznej rzece. Bohaterka jawi si¢ w niej jako wytaniajaca sie¢ z wody bogini
mitosci: ,,Pamietam, jak kiedy$ na wiosne, moze w maju, nikt sie jeszcze nie kapal, tebki siedzieli na brzegu,
moczyli nogi i haczyki, a ona si¢ zwyczajnie rozebrala, co§ tam rozpigta, biata kiecka spadta, wyszla z niej
i spokojnie poszta na te groble, co to jg Niemcy z zydowskich nagrobkow we wojne zbudowali [...]. T jak
zaczeta z wody wychodzi¢, taka mokra, oblepiona, to wszyscy zobaczyli, ze to jest co$ takiego, co si¢ chlopom
po nocach $ni” (Og, s. 72—73). Analogiczna scena pojawia si¢ w filmie Jabtonskiego, jednak jej §wiadkiem
(i uczestnikiem) jest jedynie Andrzej.



zostaje poprowadzony w nieco zmodyfikowany sposob — Andrzej dowiaduje si¢ od
przyjaciot, ze Lubica do Ztobisk przybyta w poszukiwaniu ojca. Po $mierci bohaterki mtody
policjant zajmuje si¢ jej nagrobkiem, na ktorym — na prosbe Jana Zalatywoja — zawieszona
zostaje tabliczka z napisem ,Lubica Zalatywoj”, definitywnie rozwigzujac zagadke jej

pochodzenia.

Wygladzanie krawedzi. Zmiany w wymowie utworu

Wprowadzone przez Jabtonskiego zmiany nie ograniczajg si¢ jednak jedynie do
rozwini¢cia czy ograniczenia pewnych watkéw zaczerpnietych z powiesci. Istotne sg takze
modyfikacje w atmosferze i wymowie utworu. Zlobiska z Opowiesci galicyjskich nie s3
sielskg kraing spokoju, a zapomnianym przez $wiat zakatkiem, w ktorym czas si¢ zatrzymat.
Przemiany ustrojowe zniszczyly serce tej matej wsi w Beskidzie Niskim, pozostawity ludzi
bez celu, bez pracy, sprowadzily ich zycie do proby przetrwania. Stasiukowe wycieczki po
opustoszatych pegeerach, dawnych wigzieniach, w ktorych straszy juz tylko drut kolczasty,
niosg ze sobg smak goryczy, bo ludzie, ktérzy z rozrzewnieniem je opisuja, niec majg czego
szuka¢ w nowej rzeczywistosci. Cigzka fizyczna praca przy wycince lasu przerywana jest
tylko przez dtugie alkoholowe noce, a w mies$cie najwazniejsza funkcj¢ petnia z jednej strony
knajpa, a z drugiej kosciot, oba za$ stanowig sposob na zapomnienie o trudzie nadchodzacego
tygodnia.

Stasiuk konstruuje rodzaj hagiografii ludzi zamieszkalych w Ztobiskach, ich nudnemu,
prostemu, czasem nawet prymitywnemu zyciu nadajac wage, ktorej z pozoru ono nie ma.
Cho¢ zabieg ten — uswigcenie ,,prostaczkOw” — mozna odczyta¢ jako probe romantyzacji ich
rzeczywistosci, to nie zaktada on jej jednoczesnego utagodzenia. Dlatego zlobiskim
mezczyznom w zylach w réwnym stopniu, co krew, plynie alkohol — czg$ciej bedacy
przyczynkiem do bojek niz tak potrzebnego zapomnienia. Ci¢zka, fizyczna praca sprawia, ze
czterdziestolatkowie maja ciata stulatkéw (,,Jozek”), porzucone w domach kobiety musza
sobie szuka¢ kochankow? lub reszte zycia spedzi¢ na tasce dzieci (,,Babka”), a wyjazd do
Szwecji czy Stanéw Zjednoczonych stanowi jedyny sposob na spoleczny awans (,,Janek”,

,Knajpa”).

12 Stasiuk taki stan rzeczy uzasadnia butng postawg mezow, dla ktérych zycie ograniczato si¢ do pracy i
alkoholu: ,,W domu zostawata kobieta. To nic wielkiego wydeptywac parg razy na dzien $ciezki miedzy domem,
chlewem i obora — tak myslat. W sam raz na jedng bab¢” (Og, s. 37).
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Ten surowy realizm przetamany zostaje nie tylko przez poetyckie frazy, jakimi postuguje
si¢ Stasiuk, opisujac rzeczywistos¢ swoich bohaterow, ale takze przez watki mistyczne czy
nawet magiczne. Smieré nie jest koncem dla mieszkancow Ztobisk. Kosciejny, ktory nie mégt
sobie znalez¢ miejsca takze za zycia, wraca do miasteczka jako zjawa. Jego powrot nie
przechodzi bez echa — chociaz jest pozbawiony ciata i wielu mieszkancéw go nie widzi, to
zdarzajg si¢ osoby do tego zdolne: barmanka Irka, Rudy Sierzant, niektdrzy miejscowi.
Kosciejny tymczasem wedruje — przyglada si¢ twarzom dawnych przyjacidt, odwiedza
niekochajacg go zong, proboszcza, miejsca swojego zycia. Za nim przychodzg tez inni: Jozek,
ktory zatrut si¢ woda z tagkowego bajorka pewnego goracego lata, samobdjca z mitosci Fedor
Feéko, ale takze sny, ktore rozbudzaja w zatwardzialych sercach Ziobiczan dawne
namigtnosci. Zmarli przypominaja o sobie jak pusty kwadrat z kamieni po wywiezionej do
muzeum cerkwi (opowies¢ Miejsce).

Jabtonski porzuca Stasiukowg wizje Ztobisk na rzecz wtasnej, zdecydowanie bardziej
optymistycznej, nawet nieco naiwnej. O wiele dalej posuwa si¢ w romantyzacji swoich
bohateréw i otaczajacej ich przyrody, czego najlepszym przyktadem sa niemal wszystkie
sceny z udzialem Lubicy. Ta dostownie rozéwietla rzeczywisto$é Ztobisk swoja osobg. W
pamigci widza szczegblnie zapisuje si¢ scena, w ktorej miedzy nig a Andrzejem dochodzi do
romantycznego zblizenia. Wydaje si¢ niemal oniryczna: kochankowie lezg na tworzacych
groble macewach, ich ciata obmywa woda ze strumienia, w powietrzu unosi si¢ puch z drzew,
a wszystko to skapane jest w jasnych promieniach letniego stonca. W potaczeniu z muzyka
Michata Lorenza, na ekranie rysuje si¢ obraz rzeczywisto$ci magicznej, wylaczonej z
realnego czasu, do ktorego bohaterowie nie majg potrzeby wracaé, spleceni w mitosnym
uscisku.

Jabtonski w ogole tworzy z Wina truskawkowego opowies¢ przede wszystkim o mitosci:
i tej rodzicielskiej (watek Andrzeja i jego corki), i romantycznej (on i Lubica), ktora z jednej
strony przynosi rados$¢, z drugiej — moze by¢ takze przyczyng cierpienia. Semen Wasylczuk
traci zycie, bo zwigzal si¢ z zong sgsiada; wySmiewajacy podobne zbrodnie z afektu Edek
sam, porzucony, w akcie zemsty i desperacji zabija swoja malzonkg. Wiele sposrod tych
watkow wiaze si¢ z poczuciem straty — Lewandowski, teraz zyjacy od flaszki do flaszki,
pielegnuje w sobie wspomnienia swojego matzenstwa z Rusinkg Olena, ktéra zmarla przed
kilku laty. Andrzej z kolei musi przepracowa¢ wiasng traume $mierci dziecka, a staje si¢ to —
posrednio — dzigki odnalezieniu mordercy innej, drogiej mu kobiety.

Rzeczywistos¢ bohaterow filmu rozni si¢ od tej ukazanej w ksigzce Stasiuka takze pod

innymi wzgledami. Autor Opowiesci galicyjskich wiele miejsca poswiecit ukazaniu ich



11

codzienno$ci, ktérej rytm nadajg krotkie okresy zatrudnienia 1 dhuzsze bezrobocia.
Wspdlnotowos$é w Ztobiskach wytwarza sie w czasie pracy — kazdy mezczyzna bierze swoj
mniej lub bardziej zdezelowany ciagnik lub zaprzega do wozéw konie, by udaé si¢ do
ulokowanych na beskidzkich wzgorzach barakéw. Stamtad wyrusza w glab lasu, by zaja¢ si¢
wycinkg drzew — jednym z nielicznych Zrédet dochodu dla lokalnej spotecznosci, porzuconej
przez system po likwidacji pegeerow. Tymczasem u Jabltonskiego nie istnieje tego rodzaju
wiejska wspolnotowosé. Kosciejny do lasu na wycinke udaje sie samotnie, Lewandowski
pracuje, czy tez raczej kradnie, na wlasny rachunek, a Janek jedynie narzeka, ze nikt juz nie
potrzebuje traktorzystow. Jednoczenie si¢ nast¢puje jedynie w dwodch instytucjach, barze

I koSciele, ktore w powiesci Stasiuka petnity do$¢ jednoznacznie funkcje sfery sacrum:

Ten koscidt na wzgdrzu, do ktorego [Jozek] przychodzit w niedzielg, byt §wiadectwem dualizmu
$wiata. Mozna byto don wejs$é, obmy¢ si¢ z przewin, by ponownie zanurzy¢ si¢ w rzeczywistos$¢, w ktorej
kategorie cnoty i grzechu byly nieprzejrzyste, przenikaly si¢ nawzajem, zupelnie tak jak ciemno$¢ i
swiatto$¢ przed pierwszym dniem stworzenia (Og, s. 11).

O ile rola kosciota jako miejsca cotygodniowej ,,psychoterapii, zapewniajacej spokoj
duszy” (Og, s. 11) wydaje si¢ dosy¢ oczywista, to juz fakt, ze podobnie istotna jest w tym
kontekscie wiejska knajpa, moze nieco zadziwiaé. Tymczasem po dluzszym okresie

spedzonym przy wyrebie lasu, odwiedziny w barze staja si¢ przyczynkiem do §wigtowania:

Raz w miesigcu Janek zjawi si¢ w swojej wsi, przemknie przez nia, zostawiajac w domu jakis$
grosz, a reszte zabierze do knajpy, ktora juz nie jest atrybutem codziennosci, lecz czym$§ od$wietnym.
Mozna nareszcie usigs¢, pozostawi¢ cialo w spokoju, migsnie luzuja sie, podobnie jak jezyk, i w koncu
umyst, wszystko zmierza ku nieruchomosci, do ostatecznej formy odpoczynku (Og, s. 27).

Stasiuk wyraznie rozgranicza sfer¢ profanum - ciezkiej, fizycznej pracy w lesie
I W obejsciu, czesto na granicy legalnosci (fatanie kaloszy przez Zalatywoja), ktora daje nie
tyle poczucie godnosci, ile minimalne $rodki na przetrwanie — oraz sacrum, reprezentowang
wlasnie przez cotygodniowe wycieczki do kosciota i wielkie wydatkowanie w knajpie po
wyptacie. Jabtonski tymczasem catkiem zarzuca to pierwsze na rzecz drugiego. Bieda czy
trud zycia sa obecne w Winie truskawkowym raczej na poziomie scenografii i kostiumu niz
fabuty. W gruncie rzeczy wydaje sie, ze mieszkancy filmowych Ztobisk prowadza dosyé
beztroskie zycie — nie tyle od wyplaty do wyptaty, co od jednej flaszki tytutowego wina do
drugiej.

Jesli wierzy¢ stowom rezysera, wino truskawkowe jest trunkiem fikcyjnym, rodzajem
ambrozji dla bohaterow jego filmu. To magiczny napdj, dajacy zapomnienie i kojacy bol

trudnej egzystencji. Zielona butelka z etykieta przedstawiajaca krajobraz Beskidu Niskiego
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okolony tegcza, z soczysta truskawka na pierwszym planie, stanowi w filmie rodzaj
wizualnego motywu przewodniego. Idealnie miesci si¢ w kieszeni Lewandowskiego,
pierwszego bohatera spotkanego przez Andrzeja na swojej drodze. To napdj lokalny,
,,swojski”, przeznaczony — jak si¢ wydaje — wylgcznie dla miejscowych. Lewandowski
twierdzi, ze to ,,zwykly sikacz”, ktoérego dziatania nie da si¢ prawie wyczué¢ — jednak gdy
tylko Andrzej, w momencie swojego najwigkszego kryzysu, siega po butelke, natychmiast
morzy go sen. Zupeknie tak, jakby moc napoju zalezna bylta od tego, czy pijacy go nalezy do
lokalnej spotecznosci.

Wino w filmowej rzeczywistosci nie niesie ze sobg tak negatywnych konotacji, jak
alkohol w prozie Stasiuka. Tam pije si¢ bowiem wodke¢ — nie ma zadnej ambrozji,
,magicznego napoju bogow”. Krazacy we krwi megzczyzn alkohol niesie czgsto zgube —
prowadzi do bdjek, $mierci w zamroczeniu, a nawet zabdjstw, jak wnioskowa¢ mozna po
epizodzie Maryski, Edka 1 Gacka. U Jabtonskiego wino stanowi tymczasem raczej element
codziennosci (jak w przypadku Mietka Lewandowskiego) lub §wigta (wydajacy na nie swoja
wyplate Janek). Poza pojedynczym kacem Andrzeja, alkohol wydaje si¢ nie mie¢ wlasciwie
zadnych efektow ubocznych.

Jako ze jednym z gléwnych tematow Opowiesci galicyjskich sa skutki transformacji
ustrojowej poczatku lat 90. i jej wptyw na zycie ludno$ci z prowincji, warto przyjrze¢ si¢
takze, jak problem ten zostaje zaprezentowany w filmie. I tu mozemy spotkac si¢ z pewnymi
réznicami, nawet na poziomie ideologicznym. U Jabtonskiego nadchodzacy kapitalizm
zostaje jednoznacznie powiazany z postacig Edka, bodaj jedynego negatywnego bohatera w
filmie. MeZczyzna ten jest symbolem zmiany — do Zlobisk wrécil z pracy w Stanach
Zjednoczonych, skad przywiozt nie tylko tendencje do komicznej amerykanizacji
polszczyzny (,,digowaliSmy przy takiej gaspajpie”) i poczucie wyzszo$ci nad pozostatymi
mieszkancami wsi, ale takze kapital wystarczajacy do rozkrecenia kilku mniejszych bizneséw
pod szyldem ,,Edexu” — migedzy innymi kiosku, w ktérym zatrudnia Lubicg.

Kiosk zajmuje takze wazne miejsce w prozie Stasiuka. To w nim mozna najwyrazniej
dostrzec prad nadchodzacych zmian: z komunistycznego ,,szafarza szaro$ci” zamienia si¢
W ,,najbarwniejsze miejsce w promieniu pig¢tnastu kilometréw” (Og, s. 13). Feeria kolorow,
ktéra prezentuja opakowania banalnych w gruncie rzeczy produktow, stanowi ekwiwalent
nowego porzadku, ,,map¢ nowego $wiata”. Stasiuk nie pi¢tnuje obecnosci nowego, zaznacza
jedynie, ze ten w swojej prostackiej bezposredniosci nie pozostawia miejsca na wyobrazni¢

(Og, s. 14).
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Wiasciciel filmowego kiosku nie jest po prostu zaradnym przedsi¢biorca, dla ktérego
transformacja stala si¢ okazja do zlapania wiatru w zagle. Edek jest zakompleksionym
zawistnikiem, ktorego rozpacz popycha do morderstwa. Najpierw jednak zniewoli on to, co
byto dla mieszkancow Ztobisk czyste i pickne — szarga ,,niewinno$¢” Lubicy, biorac ja sobie
za zon¢ jak majetny szejk najpigkniejsza z niewolnic. Nikt nie wydaje si¢ cieszy¢ z tego
obrotu spraw, wlacznie z sama zainteresowana, ktorej malzenstwo z Edkiem mialo przeciez
zapewni¢ spoteczny awans.

To, co nowe, jest w filmie Jabtonskiego wyraznie negatywnie nacechowane lub,
W najlepszym wypadku, stanowi przyczynek do wprowadzenia komediowego watku, tak jak
w scenie kupowania ,,Hustlera” przez lubujacego si¢ w pornografii Lewandowskiego. Wydaje
si¢, ze Wino truskawkowe usituje sprzeciwi¢ si¢ nadchodzacym zmianom, sugerujac, ze
przyniesie ona jedynie szkody lokalnej spotecznosci i harmonii jej $wiata. Jest to podejscie
naiwne, do tego poblazliwie traktujace trudng przeciez rzeczywisto$¢ mieszkancow Ztobisk.
Stasiuk w swojej prozie jest Swiadom tego, ze zmian unikna¢ si¢ nie da; Jablonski wydaje si¢
za to usitowaé zatrzymac czas, catkowicie odcig¢ swoich bohaterow od §wiata, w ktorym
przyszto im zy¢, w imi¢ zachowania ich ,romantycznej” egzystencji jako szlachetnych
biedakéw. Obecne w Opowiesciach galicyjskich Krytyczne spojrzenie znika; w Winie
truskawkowym nie ma miejsca na refleksj¢ na temat tego, czy postep zawsze musi oznaczaé
$mier¢ dawnego porzadku.

Rzeczywiscie — w filmie Jabtonskiego obszar Beskidu Niskiego funkcjonuje jako $wiat
poza $§wiatem. Andrzej przybywa do Ztobisk jako obcy, powoli zapoznajac sie z tylko w nich
obowigzujacymi prawami, by pod koniec filmu sta¢ si¢ czgscig miasteczka. Wydaje si¢ wrecz,
ze kto juz do Zlobisk przybedzie, ten juz ich nie opusci — czy to w Zyciu, czy w $mierci.
Przedsigbiorca Edek mogt przeciez pozosta¢ w Stanach Zjednoczonych; mimo to podjat
decyzje o powrocie. Lubica marzy o podrézowaniu i ucieczce, ale daje si¢ ,,uwigzac” poprzez
matzenstwo, postepujac catkowicie wbrew wlasnym ambicjom. Zlobisk nie moze opuscié
nawet Kosciejny, ktory po $mierci skazany jest na nawiedzanie dawnych $ciezek swojego
zycia.

Nad miasteczkiem wladz¢ ma tylko jedno — czas i natura. Poszczegdlne epizody filmu
rozdzielone sg na kolejne, regularnie po sobie nastgpujace pory roku, a akcja rozpoczyna si¢
i konczy latem, podkreslajac cykliczno$é $wiata. ,,Zycie jest koliste, posuwa si¢ po okregu
i jesli kto$ si¢ nawet wyrywa, to natychmiast na jego miejsce pojawia si¢ kto$ inny” (Og,
S. 27), pisze o rzeczywistos$ci swoich bohaterow Stasiuk. Z tg zasada wydaje si¢ zgadzac takze

Jabtonski.
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Zarowno cykliczno$¢ §wiata, zamkniecie spotecznosci, jak i osadzenie akcji obu utworow
w czasach politycznej transformacji sprawiaja, ze zarowno Opowiesci galicyjskie, jak
i filmowe Wino truskawkowe bywaja wtaczane do kategorii realizmu magicznego®®. Za takim
odczytaniem obu utwordéw optuje takze zawarcie w nich watkéw fantastycznych — przede
wszystkim obecno$ci duchow mieszkancéw miasteczka. Ta nie jest traktowana jako anomalia
— W Opowiesciach galicyjskich Rudy Sierzant, stajac twarzg w twarz ze zjawa Kosciejnego,
prowadzi z nim spokojna, racjonalng rozmowe: ,,I po co ty tak chodzisz, Kosciejny? Ludzi
straszysz, Irka w knajpie ci¢ widziata” (Og, s. 63). Zorganizowanie mszy w intencji zmartego
wydaje si¢ dla bohaterow rozwigzaniem oczywistym, totez — odsuwajac dotad dzielace ich
spory na bok — Rudy Sierzant wchodzi w komitywe z proboszczem parafii. Chcac nie cheac,
do uwolnienia ducha Kosciejnego przyczynia si¢ takze cata wies. To zgromadzenie nabiera

wrecz cech mistycznych:

Obloki pekatly i swiatto o barwie miodu i krwi wypelnito zrgby ko$ciota jak woda, jak fala potopu,
i Janek, i Babka, i Zalatywdj, i skulony nad pozotkla klawiatura Lewandowski, i Sierzant, i wszyscy na
mgnienie stali si¢ przejrzysci jak aniotowie albo jak wlasne najskrytsze sny, ktorych nigdy nie pamietali,
budzac si¢ o wszystkich tych §witach, jakie im byly pisane, na moment blask skruszyt, spopielit ich kosci,
rozpylit ciata, by zapomnialy o swoich imionach i ksztattach, o swoim boélu i ci¢zarze i o czasie, ktory
gniezdzi si¢ w zytach i podobny jest do gorgcego piasku albo otowiu, i nigdy, ale to nigdy, nie pozwala
zazna¢ odpoczynku (Og, s. 96).

Wino truskawkowe inaczej rozwigzuje ten watek. Jedyna osobg zdolng do dostrzezenia
Kosciejnego jest Andrzej, co wynika z faktu, ze ,,nie jest stad”. Perspektywa obcego okazuje
si¢ tu decydujgca. Podobnie jak w powiesci, do udziatlu we mszy zaangazowani zostaja
pijaczkowie z knajpy, zmuszeni do tego przez grozacego im kara policjanta Andrzeja. Za nimi
jednak przychodza nastepni: barmanka Irka, filmowy komendant policji, a wreszcie — cata
reszta wsi, z kobietami 1 dzie¢mi wiacznie, wiedzeni do ko$ciota nieznang sitg. Wszyscy tacza
si¢ w religijnej piesni, a Kosciejny udziela Andrzejowi odpowiedzi na pytanie, kto zabit

Lubice, podajac mu fragment jej §lubnego welonu.

13 Taka perspektywe reprezentuje Katarzyna Zakieta w swoim eseju Poza rzeczywistos¢ — wplywy realizmu
magicznego we wspoiczesnym kinie. Zdaniem autorki pracy, kinowy realizm magiczny ma swoje bezposrednie
zrodta w malarstwie i literaturze. Rozrdznia trzy rodzaje filmow, ktére mozna wiaczy¢ do tego nurtu: realizm
magiczny faktyczny, obecny w adaptacjach literatury tego nurtu, kino autorskie skupiajace si¢ na lokalnosci
i konstrukcji ojczyzn magicznych oraz filmy ,,odrealnione”, mylnie utozsamiane z realizmem magicznym przez
szerokg widownie. Jednym z przykladoéw ,faktycznego” realizmu magicznego jest dla niej wiasnie Wino
truskawkowe: ,,Rozpatrujgc historie¢ Polski w konteks$cie postzaleznos$ciowym, réwniez w rodzimej literaturze
oraz w filmie mozemy poszukiwaé rozwigzan pokrewnych do tych wystepujacych na obszarze Hispanoameryki
[...]. W Winie truskawkowym, podobnie jak w Domu dusz, zostaje zestawiona brutalna rzeczywisto$¢ biedy oraz
pijanstwa z poetyckimi obrazami goérskich wzniesien, pol i lesnych zakatkéw, ktére trwaja bez wzgledu na
polityczne przemiany”. Tejze, Poza rzeczywistos¢ — wphwy realizmu magicznego we wspolczesnym kinie,
,,Ogrody Nauk i Sztuk” 2014, nr 4, s. 643.
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W tym momencie Stasiuk decyduje si¢ zawiesi¢ opowies¢. Jabtonski idzie jednak o krok
dalej i dopisuje swoje wlasne zakonczenie. Nadeszto kolejne lato. W kiosku, dawnym
symbolu zlych wydarzen, Jan Zalatywdj otwiera wilasny zaktad wulkanizacyjny. Andrzej
zostaje obdarowany prezentem — parg zalatanych kaloszy; gest ten $wiadczy o tym, ze
policjant zajal na stale miejsce wsrod lokalnej spotecznosci. W ostatnich minutach filmu
bohater kieruje wzrok ku pojedynczemu drzewu. Zza niego wylania si¢ mala dziewczynka —
jego corka — i z uSmiechem macha do niego, jakby mowiac: ,,Wszystko w porzadku, tato”.
Andrzej przymyka oczy — nareszcie udato mu sie pogodzié¢ ze stratg, odnalez¢ wlasne miejsce
na ziemi.

Ten epilog, w polaczeniu z bardziej ckliwg w filmowej realizacji niz byto to
przedstawione w prozie Stasiuka msza finatowa, sprawia, ze wydzwigk obrazu znacznie r6zni
si¢ od tego, jaki zaproponowat czytelnikom pisarz. Wino truskawkowe zaprowadza w $wiecie
swoich bohaterow tad, ktorego symbolem jest podlewany przez Andrzeja na przestrzeni
catego filmu kwiat, rozkwitajacy dopiero po odestaniu Ko$ciejnego na inny $wiat. Fabule
wienczy poczucie spokoju, ktory gosci zardowno w sercu gtownego bohatera, jak i w samym
miasteczku.

Inaczej t¢ cyklicznos$¢ rzeczywistosci przedstawiat w swoim tekscie Stasiuk — jako weza
zjadajacego wiasny ogon, ciaglos¢ rzeczy, niezmienno$¢ chaosu, ktorego sankcjonuja
pojedyncze momenty odpoczynku. Nawet jesli zabojca powiesciowej Maryski si¢ odnalazi,
a Kosciejny trafit z powrotem do $wiata duchéw, nie oznacza to, ze cokolwiek w Ztobiskach
uleglo zmianie. Narracja powiesci wydaje si¢ wrecz sugerowac co$ przeciwnego — W miejsce
dawnych dramatéw pojawig si¢ nowe, Smier¢ zbierze kolejne zniwa, a miasteczko

W Beskidzie Niskim nadal bedzie pozostawione same sobie, bez wzgledu na nowe porzadki.

Przekuwajac fraze na filmowe kadry. Zabiegi formalne w Winie truskawkowym

Warto zwrdci¢ uwage na aspekty formalne filmu Jabtonskiego. Rezyser przyjat bowiem
interesujgca strategiec w probie oddania ,,ducha” dzieta Stasiuka — z oryginalnego tekstu
wyluskal poszczegdlne frazy 1 metafory, ktére w nastepstwie uczynit zasadami
konstruujacymi jego film.

Jedng z nich jest spojrzenie na Ztobiska jako na niemal oddzielng planete, inny $wiat. Ten
,kosmiczny” punkt widzenia zaakcentowany zostaje juz w napisach poczatkowych, do

ktoérych wykorzystano Sciezke dzwigkowa z materialdbw NASA z ladowania czlowieka na
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Ksiezycu'®. Po takim preludium widz spodziewa si¢ zobaczyé na ekranie wiasnie kosmos,
powierzchni¢ nieznanych planet; zamiast tego Jabtonski pokazuje nam z lotu ptaka jadacy po
rozlozonej miedzy lasami drodze najzwyklejszy autokar. Jednak zestawienie ze soba glosu
ladujacego na Ksigzycu astronauty i widoku zmierzajacego gdzie$ pojazdu sprawia, ze widz
czuje sie zobowigzany do potraktowania Ztobisk wlasnie z perspektywy zdobywcy, jako
niezbadanego terytorium, innego $wiata. Co ciekawe, taki punkt widzenia ma swoje zrddta

w pierwowzorze literackim:

Rynek za $ciana, Zlobiska, ryk krowy na odlegtym pastwisku — wszystko ogromniato do
rozmiaro6w wszechswiata i ksiadz doswiadczat zagubienia, lecz byl ono na wskro$ materialne. Wiedziat, ze
siedzi w kosciele, w konfesjonale, wiedzial, ze w istocie wiruje i krazy w kosmosie jak, powiedzmy,
Gagarin i nie bylo to nic nowego. Dostrzegal nawet swoj kosciot gdzies z bardzo wysoka jako biata plamke,
okruch na granatowym bezmiarze, i mogt dostrzec siebie, okruch jeszcze mniejszy, zamknigty w wapienne;j,
wylozonej drewnem tupinie (Og, s. 88).

W prozie Stasiuka Zlobiska sg wszech§wiatem; u Jabtoniskiego z kolei metafora ta
wyznacza istot¢ miasteczka jako wszech§wiata osobnego. Watek kosmiczny pojawi sig¢
zreszta jeszcze raz w filmie, gdy pewnej bezsennej nocy Andrzeja budzi wlaczony w pokoju
Lewandowskiego telewizor. Tam zastaje swojego gospodarza $pigcego, podczas gdy
,Ww podwodnym $wietle ekranu kobiety i m¢zczyzni robili to, co zwykle” (Og, s. 66). Andrzej
przetacza z zacinajacej si¢ kasety z filmem porno na kanal, na ktérym wida¢ archiwalne
nagranie z ladowania na Ksiezycu. Na znieksztalconej tasmie sylwetka astronauty
rozwarstwia si¢, zostaje po niej $lad, niczym duch albo zjawa — scena ta stanowi zapowiedz
nadchodzacych w §wiecie bohateréw wydarzen.

Opisany przez Stasiuka w powyzszym fragmencie punkt widzenia zostaje rozciaggniety na
caty film Jabtonskiego. Rezyser wielokrotnie operuje ujeciami z lotu ptaka. Najczesciej
obiektyw obejmuje otaczajagca Ztobiska przyrode: lasy, rzeki, wzgérza, pola uprawne
i przecinajace je $ciezki, jeszcze bardziej akcentujac izolacj¢ miasteczka od reszty $wiata.
Ujecia te petnig takze funkcje porzadkujaca filmowa narracje — otwieraja i zamykaja kolejne
epizody, rozpisane na nastgpujace po sobie pory roku.

Spojrzenie z gory, ktérym operuje w swoim dziele rezyser, obejmuje nie tylko przyrode
czy miasteczko, ale takze same postaci. Dotyczy to zwlaszcza Andrzeja, ktory jednak —
w przeciwienstwie do wigkszosci pozostalych bohaterow — spojrzenie to odwzajemnia.
Policjant nieustannie przewracany jest na ziemig¢, czy to w scenach upadkéw, czy w chwilach

bezsennosci; gorujace nad nim niebo niemal silg przycigga jego wzrok. Andrzej wyraznie

14 Za: Wino truskawkowe, rez. D. Jabtofiski 2007, napisy koncowe.
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roézni si¢ od postaci z Opowiesci galicyjskich, ktére interesujg si¢ jedynie rzeczami
przyziemnymi®®. Jedynym wyijatkiem jest niespokojny Kosciejny, ktory w rozmowie
z Sierzantem wspomina widziane zza wig¢ziennych krat ,,zlote krzyzyki” wznoszacych si¢
W niebo samolotéw. Zardwno on, jak i Andrzej nie mogg sobie w filmie znalez¢ miejsca. Ich
spogladanie ku goérze nosi w sobie znamiona proby dotarcia do pewnego absolutu, by¢ moze
nawet — Boga. T¢ interpretacj¢ sugeruje nie tylko scena finatlowej mszy, ale réwniez krotki
epizod, w ktorym Andrzej — podniesiony zreszta z ziemi przez Zalatywoja — wystuchuje
historii starej cerkwi. Nieswiadom jej pierwotnego uktadu, bohater staje na jej progu.
W finale filmu wydaje si¢, ze 6w prog zostaje przez niego przekroczony.

Jedna z formalnie najciekawszych, a zarazem kluczowych dla filmu scen jest moment
zabdjstwa Semena Wasylczuka przez Kosciejnego. Sam akt nie realizuje si¢ na ekranie.
Zamiast tego mamy do czynienia ze zbitkg pozornie niewspotgrajacych ze sobg uje¢: Andrzej
obserwujacy odjezdzajaca samochodem na swoj S$lub Lubicg, melancholijny, jakby
pogodzony z losem Semen przy knajpianym stoliku, wystajacy z okna pojazdu welon Lubicy,
ukazana z gory, przerazona tym, co nad soba widzi zona Kos$ciejnego, spogladajacy nad
siebie komendant, podejrzliwie patrzacy w oko lecacej nad nim kamery proboszcz. Kadr
przedstawiajacy Semena zachodzi bigkitem 1 przenika do ujecia samolotu na tle nieba — 6w
»ztoty krzyzyk™ z powiesci Stasiuka. Nie jest jasne, co zrobito tak wielkie wrazenie na
patrzacych w gore bohaterach — gdyby scene te odczytywac dostownie, musiatby to by¢
wlasnie samolot. Taka interpretacja wydaje si¢ jednak niewystarczajaca. By¢ moze
przeczuwaja oni nadchodzaca $mier¢ lub, co w kontekScie wystepujacych w filmie zjaw
wydaje si¢ prawdopodobne, sg wregcz jej swiadkiem. ,,Scalajacy si¢” z niebem Semen wydaje
si¢ by¢ tego potwierdzeniem.

Wszystko wyjasnia si¢, gdy ze $rodka knajpy wychodzi Ko$ciejny, na ktérego koszuli
widnieje pojedyncza plamka krwi. ,,Nic go nie bolato”, méwi do stojacego przed budynkiem
Andrzeja, po czym wrecza mu zakrwawiony noz. ,,Wasylczuka”, uscisla jeszcze Kosciejny —
w jego glosie nie stycha¢ skruchy, wydaje si¢ by¢ raczej pogodzony zaréwno z wlasnym
czynem, jak i jego konsekwencjami.

Pojedyncza plamka krwi na bialej tkaninie pojawia si¢ w filmie trzykrotnie, jak
zapowiedz — a czasami i oznaka — kolejnych $mierci. Za pierwszym razem jawi si¢ ona
wlasnie jako zly omen: Kosciejny zacina si¢ podczas golenia, na bialym reczniku

pozostawiajac krwawy $lad. Jego zona przyglada si¢ materialowi z przerazeniem, jakby

15 | Babka rzadko patrzyta w gore. Jej ciato poddane ziemskiemu przycigganiu, a moze wlasnie ciezarowi nieba,
byto zgigte pod jakim$ niebywatym katem” (Og, s. 54).
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przeczuwajac nadchodzaca $mier¢ Semena, swojego kochanka. Koszula Kos$ciejnego,
naznaczona w czasie zabdjstwa Wasylczuka, oprocz oczywistego zwigzku z ofiarg ma moc
zapowiedzi — wszak jej wlasciciela takze czeka $mier¢, cho¢ w innych okoliczno$ciach.
Wreszcie pojedyncza plamka krwi widnieje na przescieradle, ktorym okryte zostaje ciato
zamordowanej Lubicy. Jest to jednak ostatnia, jak si¢ okazuje, $mier¢ — krag zostaje

przerwany wraz ze schwytaniem zabdjcy kobiety.

Ku istocie filmowosci

Na zakonczenie warto odnie$¢ si¢ do jeszcze jednego watku, niezwigzanego juz
szczegotowo z filmem Jabtonskiego. O prozie Stasiuka czgsto mowi sie, ze jest ,,filmowa”.
Stowa te, zwlaszcza, jesli padaja z ust oséb zwigzanych z produkcja filmow, zazwyczaj
odnosza si¢ do ,,obrazowosci” opisow 1 watkdéw, jakie zawiera w swoich utworach pisarz.
Takie rozumienie filmowo$ci mozna odnalezé takze w Winie truskawkowym. Jabtonski
pieczotowicie odtwarza co barwniejsze fragmenty Opowiesci galicyjskich, starajac si¢
maksymalnie zblizy¢ do literackiego pierwowzoru. Krotkie frazy, takie jak ta o Kosciejnym
ptaczacym nad swoimi konmi, dajg si¢ tatwo przelozy¢ na poruszajace i zapadajace w pamigé
sceny w filmie.

Kusi takze mozliwos¢ stosowania literackich metafor za pomocg obrazu, jak w przypadku
I$nigcych na stonicu samolotow-krzyzykow. Ten ostatni przykiad pokazuje jednak pewna
niedoskonato$¢ tak wiernego podejscia do materialu bazowego utworu: czytajac o tym, ze dla
Kosciejnego samoloty wygladaty jak zlote krzyze, wyobraznia podsuwa nam pewien
mentalny obraz, w ktérym samolot i krzyz stajg si¢ jednym. Film nie zostawia na to miejsca —
w rezultacie to, co widzimy na ekranie, jest samolotem (tudziez jego obrazem); skojarzenie
Z krzyzem musi nam zosta¢ wytozone za pomocg kwestii wypowiedzianej przez konkretng
postaé. Jezyk filmu rozni si¢ od jezyka literatury 1 metaforyka w obu oznacza co$ zupetie
innego. Jablonski daje si¢ zwie$¢ prze§wiadczeniu, ze da si¢ je ze sobg utozsami¢, jak
pokazuje jednak powyzszy przyktad — nie zawsze z powodzeniem.

O filmowosci prozy Andrzeja Stasiuka nie $wiadczg jedynie jego zdolno$ci do kreowania
ciekawych z punktu widzenia filmowcow obrazéw, cho¢ bez watpienia odgrywaja one
niebagatelng w tym role. Warto jednak spojrze¢ i na mniej oczywiste cechy jego stylu,
faczace go ze sztuka filmowa. Stasiuk wiele miejsca poswieca w Opowiesciach galicyjskich
znaczeniu czasu. Zagadnienie to wraca w kolejnych przypowiesciach i epizodach jako rodzaj

literackiej obsesji. Wspotdzieli ja z pisarzem jeden z bohateréw utworu, proboszcz, ktory
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pragnie wytraci¢ si¢ z porzadku czasu, niczym stare kobiety przesiadujace w kosSciotach ze
wzgledu na wiare w to, ze ,,w ten sposob wykradajg $mierci godziny, ze ich ciata nie starzeja
si¢, ze zapach wosku, kadzidta i chtodnego kamienia jest zapachem wieczno$ci” (Og, s. 87).
Fragment ten zaskakujaco wrecz wiaze si¢ z opisywanym przez André Bazina ,,kompleksem
mumii”®®, dazeniem czlowieka do niesmiertelnoéci poprzez utrwalanie wizerunkow.
Fotografia i kino byly, zdaniem francuskiego teoretyka, najwickszym tego reprezentantem.
Klisza fotograficzna na wieczno$¢ utrwalata obrazy, taSma filmowa — chwytala na zawsze
momenty w czasie.

Powyzszy przyktad pokazuje, jak silnie filmowg intuicj¢ ma Andrzej Stasiuk w swoim
pisarstwie. Do swojej refleksji nad czasem wilacza takze wizje dostownie odwotujace si¢ do
kina: ,,wtedy chmury sg lustrem $wiata i mozna w ich zobaczy¢ wszystko jak na wielkim
ekranie, jako na ziemi, tak i w niebie, lecz trwa to tylko mgnienie, bo czas ma barwg¢ szarg
i posta¢ ptaka o przejrzystym ciele: jedno musni¢cie skrzydet i zaczyna si¢ zmierzch” (Og,
s. 90). By¢ moze to wlasnie na to ,,lustro Swiata”, jego ekran, spogladajg w scenie morderstwa
Semena Wasylczuka bohaterowie filmu Jabtonskiego. Moze w chmurach Andrzej, tak czesto
ukazywany z gory, lezacy na plecach, widzi fragmenty swojego Zycia.

Warto wreszcie zaznaczy¢, ze proza Stasiuka przesycona jest obrazami Swiatta, ktore
»Zgarnia z ziemi wszystkie domy, drzewa, martwe pegeery, dawne wig¢zienia, przechodnioéw i
pijakoéw, krowy, motocyklistow i zotty pekaes z Dukli” (Og, s. 90). Swiatto wydobywa
z ciemnosci kontury $wiata, w ktérym zyja bohaterowie Opowiesci galicyjskich. Jego
wykorzystanie jest takze istotne w filmie — w scenie przybycia Andrzeja do Ztobisk skosne
promienie stonca niemal przeswietlajg taSme. Czasem musi si¢ ono przebijaé przez inne
warstwy: sukienke Lubicy w scenie nad rzeka, gat¢zie drzew, witraze kos$ciota. Iskry ogniska
sypia si¢ w niebo, w ciemnosci twarze proboszcza 1 Andrzeja wydobywaja si¢ tylko dzigki
zarowi na koncu palonych przez nich papieroséw. Swiece rozéwietlaja takze wigilijng noc,
w ktorej Janek opowiada wspotbiesiadnikom o dawnych przesadach — kiedy$ widziato sie
wiecej, bo $§wiatlo nie bylo sztuczne, elektryczne, tylko prawdziwe, z natury: ognia lub
stonca. Rzeczywiscie: lampy nadjezdzajacego samochodu Edka roz§wietlaja mrok nocy,
W ktorej zycie ma straci¢ Lubica.

Swiatlo, czas, obraz — wszystkie te elementy poetyckich opisow rzeczywistosci u Stasiuka
stanowig jednoczesnie najwazniejsze cechy medium filmowego. ,,Materia” jego prozy

odzwierciedla zarazem dostowng materi¢ Kinematografii — §wiatlo rysuje na tasmie obraz,

16 Zob. A. Bazin, Film i rzeczywisto$é, przel. B. Michalek, Warszawa 1963.
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ktory dzieki wyswietlaniu kolejnych klatek w czasie prowadzi do wytworzenia si¢ wrazenia
ruchu, czyli tego, co odroznia kino od fotografii. Filmowos¢ Opowiesci galicyjskich wynika
zatem nie tylko z wizyjnosci opisywanych przez pisarza wydarzen czy ich narracyjnego
potencjatu. Tkwi ona gl¢boko w tkance jego prozy, jako jej inherentna cecha, ktora aczy ja

bezposrednio z kinematografem.

*k*k

Dariusz Jabloniski zrozumial fascynacje Stasiuka kinem i postanowil przeku¢ ja na
filmowy obraz. Intuicje pisarza zostaly z powodzeniem przekazane na ekranie — stad tez
czesto mowi sie, ze Wino truskawkowe oddaje ducha powiesci Stasiuka. Jednak gorycz, jaka
w stosunku do adaptacji swojej prozy odczuwa autor Opowiesci galicyjskich, wiaze si¢ z
rzeczywisto$é mieszkancow powiesciowych Ztobisk — jako piekna, romantyczng, nieco
przasna, nawet naiwng. Cho¢ takze nasycit ja smutkiem, to ma on inne zroédto niz w powiesci
Stasiuka. Tam trzezwos¢ ogladu rzeczywistosci, jej surowa ocena, ale takze pewien spoleczny
realizm sprawial, ze Opowiesci galicyjskie — cho¢ naznaczone magia Beskidu Niskiego —
nadal mogg funkcjonowaé jako zapis pewnego konkretnego okresu w dziejach
poludniowowschodniej Polski. Jablonski rezygnuje z tego reportazowego rysu pierwowzoru
literackiego na rzecz wtasnej, bardziej fantazyjnej wizji opisywanych w powiesci wydarzen.
W efekcie Wino truskawkowe jest nie tyle wierng adaptacja utworu Stasiuka, ile jego
tworczym przetworzeniem, reinterpretacja, wypadkowa dwoch wizji — pisarza 1 rezysera,

warto§ciowym takze jako osobne, niezalezne od powiesci dzieto.

The world screen. Film adaptation of Andrzej Stasiuk’s prose illustrated with an
example of Dariusz Jablonski’s Strawberry Wine (2007)

Summary

The essay provides as a detailed analysis of Dariusz Jabtonski’s Strawberry Wine in regard to
the adaptation process of its source text — Tales of Galicia by Andrzej Stasiuk. By
acknowledging both the writer’s and the director’s viewpoints and participation in the making
of the film, as well as by referring to the leading adaptation theories, the essay’s author
ponders upon the issue of the film’s authorship. She takes a closer look at the modifications
introduced by Jabtonski to the novel’s narrative, referring to specific subplots, characters and
dialogue. She indicates the tangent points of the writer’s and director’s visions by comparing
and contrasting excerpts from Tales of Galicia and the matching scenes from the film, and she
points to the discrepancy between the final messages of the two works of art. The essay
concludes with an interpretation of the filmic character of Andrzej Stasiuk’s prose by
referring its characteristic features to the theory of film.



