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W cieniu dwoch wiez. Motywy gdanskiego Ratusza i Katedry Oliwskiej

W tworczoéci Stefana Chwina’

W Dzienniku dla dorostych, w przedostatnim fragmencie opatrzonym tytutem Moje
dwie wieze, Stefan Chwin zapisuje oniryczna wizjg, w ktorej z terenow Europy znikaja
,wszystkie Ratusze i1 Katedry”. Jako komentarz do niej dodaje osobiste przemyslenia
dotyczace obecnosci 1 znaczenia dwoch obiektéw znajdujacych si¢ w przestrzeni Gdanska.

Przytoczmy odpowiedni fragment:

Widok dwoch wiez — wiezy gdanskiego Ratusza i wiezy oliwskiej Katedry, na pogodnym albo
burzliwym niebie nad moim miastem — codzienny iodswigtny — ksztattowal mnie od dziecka i
stabilizowal mdj duchowy $wiat. Patrzylem na te dwie wieze przez cate dziecinstwo i wiek dojrzaty,
nawet nie przeczuwajac, jak wielkie bgda one miaty dla mnie znaczenie. Wieza Ratusza i wznoszaca sig
obok niej wieza Katedry pozostana dla mnie na zawsze najbardziej wzniostymi symbolami Europy.
Wiasnie obie razem. Czasem skldcone, ale towarzyszace sobie w wedrdwce przez czas.

Te dwie wieze sa takze niemymi bohaterami moich ksigzek, nawet jesli o nich nie wspominam.
Wieza gdanskiego Ratusza i wieza oliwskiej Katedry — zamglone i nieostre na tle wzburzonych
obtokow — majacza gdzies w glebokim tle wszystkich moich powiesci.

Jak te wysokie deby, pod ktorymi lubili niegdy$ mieszka¢ nasi ojcowie®.

Pisarz w swoim dzienniku w sposob bezposredni przywotuje dwie wznioste budowle
Gdanska, ktore maja w jego zyciu, a takze w tworczosci wazne znaczenie. Wydaje si¢ jednak,
ze ich funkcja nie sprowadza si¢ jedynie do ornamentacyjnego ,,majaczenia gdzies§
w glebokim tle”. Owszem, w wielu przypadkach powieSciowe opisy maja charakter
czastkowy, jedynie rejestrujacy obiekt, ale nie brakuje takze wyrazniejszych opisoéw,
potaczonych z relacjami ze spotkania z ,,wiezami-bohaterkami”, w ktorych na pierwszy plan
wysuwa si¢ ich wzniostos$¢, zarowno ta odnoszaca si¢ do wielkosci budowli, jak i ta zwigzana
z wewngtrznym, wyjatkowym wrazeniem nieskonczonos$ci czy zblizania si¢ do tego, co
niewyrazalne. Te wlasnie plaszczyzny funkcjonowania wzniosto§ci — zwiazane z wieza

gdanskiego Ratusza 1 Katedra Oliwska — sa tematem moich dalszych dociekan. Staram si¢

" Tekst ten jest fragmentem rozprawy doktorskiej zatututowanej Figury wzniostosci w tworczosci Stefana
Chwina.
L's. chwin, Dziennik dla dorostych, Gdansk 2008, s. 470.



pokaza¢, ze Chwin poprzez wykorzystanie cech opisywanych obiektow tworzy specyficzna
mapg estetyczna, na ktorej Gdansk jawi si¢ jako miasto wzniosto$ci.

Z doswiadczeniem wzniostosci spotykamy si¢ w powiesci Esther, kiedy to glowna
bohaterka opowiada Celinskim o ,,dalekim miescie”. Tutaj dociekliwa, dziecigca ciekawoscia

wykazuje si¢ Andrzej, ktéry wypytuje o szczegolne cechy miasta:

A wieze? Ile jest wiez?” — jakby obrazem wiez, wznoszacych si¢ nad dalekim miastem, chciat
przestoni¢ ciemna fasad¢ domu, o ktorym panna Esther wolata milcze¢. ,,Ile? O, to trzeba by policzy¢”.
A co wida¢ z wiez?” — ,,Z wiez? Z wiez wida¢ wszystko”. ,,I morze tez?” ,,I morze”. ,,I port?” ,No
pewnie, ze i port, bo przeciez blisko”. ,,A na najwyzszej pani byta?” Panna Esther pokrgcita glowa z
usmiechem: ,,Pewnie, ze bylam”. ,Wysoka?” ,Bardzo”. ,,A schodow ile moze by¢?” ,Schodow?
Pewnie ze sto tysiecy!” Obruszyl si¢: ,,Pani to sobie ze mnie drwi”. ,,No bo tak pytasz...” A potem,
wygladzajac obrus, podniosta oczy znad dam, asow i dziewiatek, ktore rozsungta na ptotnie w wachlarz:
,Na wiezy Rathausu bytam tylko raz, w lecie, w niedzielg, razem z panstwem Lilienthal. Pogoda byta
wtedy...”

A gdy tak zaczeta mowié, [...] zdawalo mi sig [...], ze stowo po stowie, krok po kroku — panna
Esther, Andrzej, panstwo Lilienthal i ja — zaczynamy wchodzi¢ waskim, gotyckim korytarzem na
ceglang wiezg Ratusza, a w dole pod nami pigknie §wieca w sloficu czerwone dachy rynku. Gdy zas
byliSmy na samym szczycie i panna Esther otwierala dgbowe drzwi na galeryjk¢ biegnaca wokot
miedzianego hetmu wiezy ze ztotym posagiem krola, musieliSmy mruzy¢ oczy od stonecznego blasku,

tak jasne byto niebo nad miastem...?

W przytoczonym fragmencie znajduje si¢ kilka elementow, ktére pozwalaja na
oddanie fizycznego stanu przebywania na wiezy oraz odczu¢, ktore sig¢ z tym wiaza.
W rzeczywistosci ,,najwyzszy budynek Gléwnego Miasta; wraz z figura krdla i1 trzymana
przez niego choragiewka mierzy 82 metry”™, miejsce widokowe znajduje si¢ kilkanascie
metroOw nizej, ale pomimo tego otrzymujemy wyobrazenie punktu, w ktérym znajduja sig
powiesciowe postaci. Znamienna jest odpowiedz bohaterki dotyczaca tego, co mozna z tego
miejsca zobaczy¢. W stowie ,,wszystko” zawiera sig¢ rozlegta panorama Gdanska, siggajaca az
po horyzont. Przytoczone okreslenie wiaze si¢ rowniez z wysokoscia, co zostaje podkreslone
przez motyw wspinaczki na wiezg, a takze przez wyolbrzymiona liczbg schodéw, okreslenie
szczytu wiezy oraz spojrzenie w dol. Owo ,,wszystko” koresponduje z koncowa czgscia
cytatu, jest to bowiem wyjscie poza samo fizyczne doznanie wysokosci 1 perspektywy. Stonce

i jasne niebo to jedyne elementy znajdujace si¢ nad bohaterami, ktorzy ,,odwiedzaja” wieze.

2S. Chwin, Esther, Gdarisk 1999, s. 23-24.
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Ten moment zachwytu, milczenia, moment, w ktorym bohater doswiadcza
wzniosloéci, zostaje zawarty w niedopowiedzeniu. Chwin pokazuje t¢ chwilg 0sobistej
kontemplacji, gdy bohaterowie przezywaja niecodzienny widok otwartej na wszystkie strony
Swiata przestrzeni, ktorej nie sa w stanie ogarna¢ wzrokiem. Przytoczony wyzej czasownik
»odwiedzaja” ujelam w cudzystow, bowiem w powiesci bohaterowie nie znajduja si¢ wcale
na wiezy gdanskiego Ratusza. Moga to uczyni¢ wylacznie w wyobrazni, dzigki relacji panny
Esther. ,,Zdawalo mi si¢” — stowa wypowiedziane przez Aleksandra — zostaja nieco zatarte
przez sugestywne do$wiadczenie obecno$ci w wyjatkowym miejscu, tak jakby narrator
podkreslal, ze wtasnie tutaj poczucie egzystencji nabiera innego znaczenia, ktore spycha na
dalszy plan to, co ziemskie, a mysli kieruje ku nieskonczonosci. Wyobrazenie przedstawiane
we fragmencie ma jednak ciag dalszy i do nieskonczono$ci wtasnie dotaczone zostaje jeszcze
uczucie milosci, ktérym Aleksander darzy Esther. W powiesci nie jest ono wyrazone wprost,
zwykle jest ono nieco zakamuflowane, ukryte za niedomowieniem czy fantazja, ktorymi
bohater zastania tajemnice swego serca. Z taka sytuacja spotykamy w dalszej czgsci opisu

wedrowki na korong Ratusza:

naraz cale to niedzielne towarzystwo w bialych sukienkach i kapeluszach z panamy, wspinajace si¢
razem ze mna, Andrzejem i panng Esther na wiezg Ratusza, znikato jak zdmuchnigte. Teraz bylem tu
sam, wysoko, na kamienne] galerii wiezy, z panna Esther — nawet Andrzej gdzie$ zniknat — a panna
Esther tylko ostania ramiona szalem z seledynowego batiku przed wiatrem wiejacym od morza i nic nie

mowi, bo co tu méwic, skoro wida¢ wszystko...

Sadzg, ze za tym podwdjnym zamilknigciem — wyrazonym przez samego narratora-
bohatera 1 oznaczonym przez wielokropek na koncu zdania — kryje si¢ dwojaka mozliwos¢
interpretacyjna. Milczenie pojawia si¢ ponownie w kontekscie ,,wszystkiego”. Moze to
wskazywa¢ na naturalne zachowanie, w ktorym cztowiek, stajac przed szeroka, pejzazowa
przestrzenia, wchodzi w stan kontemplacji i pozwala takze na chwilg zamyslenia osobom
znajdujacym si¢ w tym samym, wysokim punkcie obserwacji. W tym momencie jednostka
probuje niejako ustysze¢ sama siebie, odsloni¢ wewngtrzne uczucia, do ktorych w Zyciowe;j
codzienno$ci nie zawsze moze dotrze¢. Taka szansg¢ daje wilasnie wzniostos$¢, ktora
wywotywana jest w tym przypadku za pomoca otwartej perspektywy.

Za milczeniem bohatera kry¢ si¢ moze réwniez jego uczucie do Esther. Sytuacja

wyobrazona przez Aleksandra zostaje sprowadzona do mitosnej sceny, w ktorej dwoje ludzi —

3. Chwin, Esther, s. 24.



znajdujacych si¢ ,,ponad $wiatem” — odgaduje swoje mysli. Wydaje mi si¢ jednak, ze
koncowe stowa bohatera, zawieszone w niedopowiedzeniu, moga niepokoi¢, bowiem
milczenie Esther jest takze odpowiedzia sugerujaca brak mozliwosci mitosnego
porozumienia, znakiem, ze nic wigcej nie moze si¢ wydarzy¢. Bohater zdaje sobie z tego
sprawe, bowiem, jak stwierdza wczesniej, gdy styszy opowiesci Esther: ,,nie potrafitem si¢
obroni¢ przed czyms, co — jak czulem — budzilo si¢ we mnie, dziwnie bolesne i dobre™.
Stowa te pozwalaja na czeSciowe odgadnigcie tego, co odczuwa bohater, spogladajac na
gdanski pejzaz z wiezy Ratusza. Aleksander znajduje si¢ w miejscu, ktére w sposob fizyczny
moze pobudza¢ doznanie wzniostosci, a jej melancholijny odcien, w ktorym przeplataja sie
mito$¢ 1 cierpienie spowodowane niemozno$cia odwzajemnienia uczucia, ma zréodlo w
psychice bohatera.

Obraz wiezy Ratusza przedstawiany w Esther jest na tle innych powiesci najbardziej
rozbudowany, a sama budowla staje si¢ miejscem znaczacym, mocho zwigzanym
z doswiadczeniem wzniostosci. O tym, jak wazny jest dla pisarza ten obiekt, §wiadcza tez
jego réznorodne wizerunki historyczne oraz rozmaite sposoby prezentacji w dzietach sztuki.

W przewodniku Gdarnsk wedtug Stefana Chwina Krystyna Lars pisze:

W Esther budowla ta wyglada tak jak wygladata w wieku XIX. W Hanemannie ogladamy ratusz
odbudowany w latach pigc¢dziesiatych XX wieku ze zniszczen II wojny §wiatowej. W Ziotym pelikanie
ulica Dluga z Ratuszem wyglada tak, jak ja przedstawit Antoni Moéller na stynnym obrazie z 1601 roku

Grosz czynszowy...°.

Drugim ,,symbolem Europy” jest dla Chwina wieza Archikatedry Oliwskiej powstatej
w XII wieku, nalezaca pierwotnie do zakonu cystersow’. Katedra oliwska w tworczosci
gdanskiego pisarza zajmuje kluczowe miejsce, pojawia si¢ wielokrotnie w réznych
kontekstach: rodzinnych, religijnych, historycznych, architektonicznych czy estetycznych.
Nie sposob ich wszystkich opisaé, dlatego chce skoncentrowac sig na tych, w ktérych, wedtug
mnie, w sposob najciekawszy i najpetniejszy Katedra ukazuje si¢ jako element retoryki
wzniostos$ci, stajac si¢ tez cecha charakterystyczna Gdanska.

Dla Chwina, ktory lata swojego dziecinstwa spedzit w Oliwie, Katedra ma znaczenie
wyjatkowe, o czym mozemy si¢ przekona¢ w biograficznym eseju Krotka historia pewnego

Zartu. Zostaje ona tu wpleciona w rozwazania dotyczace tajemnicy egzystencji, sit i przyczyn

> 8. Chwin, Esther, s. 23.
® K. Lars, Gdarisk wedlug Stefana Chwina, Gdansk 2008, s. 92.
"'Por. Encyklopedia Gdariska, s. 526.



kierowania ludzkim losem, intuicyjnych decyzji, ktore maja wielki wpltyw na przyszto$¢ oraz
ksztaltowanie tozsamos$ci zbiorowos$ci i jednostki. Katedra staje si¢ punktem rozwazan na
temat tego, co nieodgadnione i nieuchwytne, wprawiajace cztowiecka w zaklopotanie,

stawiajace przed nim szereg niepokojacych pytan o istnienie, jego sens i przyczyne:

Reka, ktora z wysoka przestawiata lini¢ miasta i linie graniczne, czy byta ta sama reka, ktora wyzwalata
trzgsienia ziemi, zapalata wschody i zachody stonica, wzburzata obtoki ponad zatoka? Jak nalezato
rozumie¢ ukryty zwiazek (lub rozdzwigk) migdzy okiem w trojkacie, ktore ztocito si¢ nad wejsciem do
katedry w Starej Oliwie a decyzjami, ktore w topograficzno-klimatyczny sposob formowaty z oddalenia

moj byt — niby rzeczywisty, a jednak wciaz niejasny, otwarty na nieznane [...]%.

Symbol Tréjcy Swietej, umieszczony na Katedrze, kieruje rozwazania snute przez
narratora w stron¢ Boga i nasuwa pytania o Jego ingerencj¢ w zycie. Przemys$lenia te maja
swoj dalszy ciag i rozpatrywane sa w odniesieniu do wzniostosci Boga. Pretekstem do
zanurzenia si¢ w zagadki istnienia jest jeden ze znajdujacych si¢ w kosciele obrazow,
przedstawiajacy krola Stefana Batorego podajacego na tacy Katedr¢ Matce Boskiej. Na tym
motywie opiera si¢ refleksja, w ktorej narrator dokonuje rewizji wlasnych pogladéw na temat

losu:

potrafilem sobie wyobrazi¢ chwilg, w ktorej [...] kamienna posadzka nagle zachwieje si¢ nam pod
nogami, zelazne zyrandole w gtdéwnej nawie zaczna kolysac si¢ w prawo i w lewo, a potem kto$ uniesie
Katedrg w gore, razem ze mna, Ojcem oraz ludzmi ze Starej Oliwy i Oliwy za Torami, zgromadzonymi
na mszy o jedenastej, uniesie jak skarbonke, wszyscy chwycimy sie tawek, zeby nie upa$é, glowna
nawa zacznie kotysa¢ si¢ z boku na bok, bo oto kto§ postanowit uczyni¢ Dar z tego biatego gmachu,
przy okazji przenoszac w dalekie rejony nieba takze nas... i teraz niesie Katedr¢ na tacy ponad
morenowymi wzgoérzami w strong Sopotu... albo Malborka...

Ale Reka, ktora ksztattowata moj los, czy miata co§ wspdlnego z Reka krdla, czy tez raczej z
Regka wysuwajaca si¢ sposrdd oblokdow i przyjmujaca Dar od wspaniatego mezczyzny w zlotej
krolewskiej delii — wyzszego niz pobliskie wzgorze Pacholek i siggajacego glowa szarosrebrnych

oblokow?®

Wizja przedstawiana przez matego chlopca — porte parole autora — cechuje si¢
niezwyklo$cia, ktora rodzi si¢ w momencie wyobrazenia symbolicznej sceny malarskiej jako
sytuacji rzeczywistej. Krol, ofiarowujacy Katedrg ze znajdujacymi si¢ w niej ludZzmi, zostaje

powigkszony do niebotycznych rozmiaré6w. Sam moment wyrwania Katedry wydaje si¢

838, Chwin, Krétka historia pewnego zartu, Gdansk 1999, s. 187.
°S. Chwin, Krétka historia..., s. 188-189.



niebezpieczny, ale to =zagrozenie zostaje zatagodzone wiedza o niebianskim miejscu
przeniesienia. Ta podniebna podroz, jej niesamowito$¢ i trwanie, zostaja podkreslone przez
trzykrotne zastosowanie wielokropka, tak jakby przez chwilg uczestnicy wydarzenia tracili
oddech. Niepokoj nie rodzi si¢ jednak wytacznie z doswiadczenia samej podrozy, ale poprzez
wzmianke o sprawcy przeniesienia Katedry oraz o jej odbiorcy. Chwin odstepuje od ich
precyzowania, ktore pokrywatoby sig¢ ze sceng z obrazu, ale dokonuje uogoélnienia darzacego
I obdarowanego, stosujac okreslenie — Reka.

To wyrazenie nasuwa skojarzenia ze znanymi porzekadtami: ,,Wszystko w rekach
Boga”, ,,Trzymac¢ los w swoich rekach” lub ,,Wszystko w twoich r¢kach”. Problematyka losu
kierowanego przez sity wyzsze jest kluczowa w przedstawionej wizji, a takze w calej
tworczosci Chwina. Narrator zastanawia si¢ nad dwoma aspektami ksztaltowania losu. Reka
krola jest symbolem wiladzy ziemskiej, mogacej wpltywac na przyklad na ksztalttowanie granic
panstw niejako ponad ludZzmi, co sprawia, ze ich zycie zmienia si¢, wpada na inne,
wyznaczone odgornie tory. Reka wytaniajaca si¢ z nieba jest enigma, jej decyzji nie mozna w
zaden sposob poznaé, co przenosi si¢ takze na brak pewnoSci w przypisaniu jej sytuacji
wplywajacych na przebieg egzystencji, ale nie moze wykluczy¢ takze tego dziatania.

Dociekania potaczone z wewngtrznym przekonaniem o sensie istnienia 1 boskiej
opiece powracaja w tworczosci Chwina bardzo czgsto, ale to wlasnie oliwska Katedra stala
si¢ miejscem religijnej afirmacji 1 uznania odgdérnego porzadku s$wiata. Koscidt pod
wezwaniem Swietej Tréjcy w niektérych momentach wydaje si¢ nieco oderwany od $wiata,
doskonaty, bezpieczny, ale naznaczony niesamowitoscia. W strong czytelnika zostaje wystany
wyrazny sygnal, ze §wiat Chwina zaczyna si¢ wlasnie tutaj i — mozna nabra¢ takiego
przekonania — jesli cokolwiek istotnego dla Swiata bedzie si¢ wydarzac, to poczatek nastapi
wlasnie w Katedrze. Opozycja zbudowana na tym, co ,,w Katedrze” i tym, co ,,poza Katedra”,

ujawniona zostaje w innym fragmencie Krotkiej historii pewnego zartu:

Powage $wiata czuto si¢ dopiero w Katedrze. Swiatta karminowo-niebieskich witrazy, ztote litery pod
scenami Zmartwychwstania, organy podobne do olbrzymiej, czarnej muszli, w ktérej siedziaty anioty z
mosigznymi trabkami, dlugie gotyckie korytarze petne malowidet... W Katedrze machnigcie reka przez
Babcig jakby tracito wazno$¢, bo nad wszystkim czuwat archaniot Michal, w rzymskiej zbroi,
przebijajacy wiocznig Diabta. Czutem, ze kiedy$ nadejdzie taki dzief, ze archaniol Michal przyjedzie
osobiscie do Gdanska, zrobi porzadek ze §wiatem i ze Moce naprawdg sa.

Ale poza Katedra?



Poza Katedra rzeczy tracity swoja jednoznaczno$¢. Co byto naprawde powazne, a co niepowazne?

[...7%

Nalezy zwroci¢ uwage, ze wnetrze Katedry zostaje przedstawione w sposob, jak
czynia to dzieci. Chwin wraca do przesztosci, odzwierciedla te obrazy, ktore go ksztattowaty.
Widzimy zatem matego chlopca stajacego przed wyniosla budowla, ktora wywotuje w nim
uczucia podziwu, lgku, nowosci i niesamowito$ci. Przefiltrowane przez kolorowe witraze
$wiatlo, potezne brzmienie organdw, postaci aniotow, a takze uswiadomiona, juz toczaca si¢
na $wiecie walka migdzy dobrem a ztem — to wszystko daje niezwykty efekt, jakby byto nie z
tego Swiata. Katedra jest wigc miejscem, gdzie ,,sztuka sakralna okazuje si¢ [...] transpozycja
rzeczywistoéci radykalnie przekraczajacej granice indywidualnosci ludzkiej™*.

W omawianym fragmencie ,,najmniej dziecigce” jest chyba stwierdzenie o samej
potrzebie porzadkowania $wiata. Trudno bowiem oczekiwa¢ od dziecka, by odczuwato
koniecznos$¢ takiego dziatania. Jezeli jednak juz Chwin w taki sposéb akcentuje kwestig
niedoskonato$ci §wiata, §wiadczy to o sile, z jaka 6w $wiat naciera na mtodego chtopca —
bohatera, jak ustawia go w perspektywie dorostosci. ,,Poza Katedra” rzeczywisto$¢ traci
bowiem jednoznaczno$¢, trzeba dokonywacé kolejnych wyborow, nauczy¢ si¢ odroznia¢ dobro
od zta. Pozostajac jednak przy dziecigcych obserwacjach Katedry i probujac uzmystowic
sobie, dlaczego jest ,,najwazniejszym 1 najwigkszym domem $§wiata”, nalezy pozostac jeszcze

W jej wngtrzu:

Wysoka, dtuga i chtodna jak biaty tunel, zawsze, nawet w najcichsze dni, petna jakiego$ szeleszczacego
echa, ktore niosto si¢ nad kamienna posadzka przy kazdym kroku. Ilekro¢ siedziatem migedzy Ojcem i
Mama w debowej tawce niedaleko prezbiterium, z trudem powstrzymywatem sig, zeby nie zadzierac¢
glowy, tak mnie wciagata wysokos¢. Bo jak zadarle§ glowe, to widziales, wysoko, wysoko nad soba —
biate sklepienie (,,gotyckie” — mowita Mama), a na sklepieniu mnéstwo granatowych krazkow ze
ztotymi gwiazdkami. To bylo bardzo pigkne: takie ztoto-granatowe gwiazdy na bialym niebie.

Ale jeszcze trudniejsze bylo nieogladanie sig.

Bo z tylu, za fawkami, nad wejsciem do katedry ciemniata olbrzymia, rzezbiona w drewnie
grota, pelna cynowych piszczatek i trab, prawie zupehie czarna, tylko posrodku, w glebi, stabo swiecit
karminowo-niebieski witraz, przez ktory wpadato lekkie jak mgietka, podkolorowane barwa szybek,

$wiatlo stonica'?.

10 Tamze, s. 92.
). Hani, Symbolika $wigtyni chrzescijanskiej, przet. A.Q. Lavique, Krakow 1994, s. 7-8.
2.5, Chwin, Krétka historia..., s. 254-255.



Opis wnetrza Katedry taczy ze soba przede wszystkim jej fizyczna wielko$¢ oraz
estetyczna jako$¢. Sadzg, ze to polaczenie daje mozliwo$¢ wyjatkowego, wzniostego
przezycia estetycznego. Decyduje o tym w duzym stopniu zwrdcenie uwagi na wysokos¢
i dlugos¢ budowli, co daje wyobrazenie o jej rozmiarach. Jest to istotne, bowiem, jak
zauwazyl Edmund Burke: ,,Dla wzniostosci w budowli wydaje si¢ niezbedna wielko$¢
rozmiaréw, bowiem przy niewielu i matych czg$ciach wyobraznia nie moze zgota wznies¢ si¢
do wyobrazenia nieskonczonosci™®. W swoich opisach Chwin akcentuje szczegolnie
wysoko$¢, ktora hipnotyzuje, wciaga obserwujacego. Podobna role peini wielka, ciemna,
niepokojaca grota. Dopiero poza tymi ogo6lnymi i absorbujacymi elementami pojawia si¢
pigkno: gwiazdy, niebo, kolorowy witraz. Dodatkowym elementem, ktory w mocny sposob

oddziatuje na wyobraznig bohatera i wzmacnia jeszcze jego przezycie estetyczne, jest dzwigk

stawnych, osiemnastowiecznych organdw, znajdujacych si¢ w oliwskiej katedrze:

Bo kiedy tak szli z glowami uniesionymi ku goérze, wpatrzeni w czarng grot¢ ciemniejaca ponad
wejsciem Katedry, nagle rozlegat si¢ buczacy grzmot.

Organy! Organista wybieral zawsze na pozegnanie co§ burzowego z hukiem, toskotem i
echem, wigc zaczynalo si¢ mocno — z piorunowaniem i dudnieniem. Huczaly grube piszczatki
majaczace w gorze, w glebi czarnej dgbowej czelusci, a pierwszy akord trab lecial ponad naszymi
glowami w glab bialego tunelu Katedry, ku prezbiterium — potem odbijat si¢ od wielkiej biatej muszli
wniesionej nad gtdéwnym oltarzem, pelnej anioldw i obtokdéw z gipsu, i wracal do nas spigtrzonym
echem, jakby dawat do zrozumienia, ze stworzenie $wiata to byta powazna sprawa: potezne dzwigki, od

ktorych drzato powietrze, miaty byé tego dowodem™.

Brzmienie muzyki organowej zostaje nacechowane wielka sita. Skumulowane
okreslenia onomatopeiczne sugeruja zintensyfikowana glo$nos¢, a zgromadzeni ludzie staja
W obliczu niesamowito$ci, z jaka wiaze si¢ zjawisko burzy 1 potegi dzwigku.
Rozprzestrzeniajaca si¢ fala akustyczna zawiera w sobie pierwiastek mocy, ktory przywodzi
na mys$l stworzenie §wiata. Dzwigk wzbudza wewngtrzna trwogeg, ktora wywotuje takze
uczucie przyjemnosci, bowiem wierni celowo spowalniaja wyjscie z Katedry
I z zaciekawieniem spogladaja na organy. To wrazenie akustyczne, ktorego rezultatem jest
trwoga 1 satysfakcja, z pewnoscia zaliczy¢ mozna do repertuaru wzniostosci. Zostaje ono

jeszcze naznaczone nagloscia, o czym dowiadujemy si¢ w innym fragmencie:

3 E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, przet. P. Graff, Warszawa
1968, s. 86.
'S. Chwin, Krétka historia..., s. 256.



Przetaczajaca si¢ w gorze huczaca kaskada dzwigkow rozprysta si¢ w glebi prezbiterium
poglosem podobnym do brzmienia dalekich dzwonow, echo odbito si¢ od filaréw, parokrotnie
zatrzepotato w bocznych tawach — a potem nagle dzwigki urwaty si¢ i zrobito si¢ zupetnie cicho.

Doskonale wiedzialem, po co ta cisza! Znalem ja $wietnie i lubitem. To bylo przygotowanie,
putapka dla niewtajemniczonych — bo juz po chwili traby uderzaly piorunujaca fanfara wspierana

. . 15
matowym buczeniem basow [...]".

Chwin opisuje muzyczny efekt, w ktorym cisza zostaje nagle zakldcona mocnym
brzmieniem. Dzwigki ewokujace uczucie wzniosto$ci staja si¢ przeto jednym z bardzo
istotnych elementéw ,,doswiadczenia” Katedrym. Edmund Burke okresla taki muzyczny

zabieg mianem wzniostosci sztuczne;j:

Zauwazytem bowiem, ze ilekro¢ bardzo gorliwie wyczekiwatem jakiego$ dzwigku, ktory powracat w
pewnych odstgpach czasu (jak szereg wystrzalow z armaty), to cho¢ bytem catkowicie przygotowany na
ponowny hatas, gdy wreszcie rozbrzmiewal, zawsze mnie to jako$ przykro uderzato, bgbenek doznawat

7 . 17
wstrzasu, a wtorowata mu reszta ciata™’.

W dalszej cze$ci muzycznego spektaklu, do ktérego wlaczone zostaja ruchome figury
zdobiace organy, sita dzwigku narasta i przesuwa skojarzenia matego bohatera-narratora do
sfery apokaliptycznej. Ta jego reakcja wskazuje, ze wlasnie w obszarach wzniostosci
ksztattuje si¢ czes¢ jego religijnego spojrzenia, a mianowicie jego przekonania o dalszych,
nieuchronnych losach $wiata. W tym doswiadczeniu, ktére zyskuje bohater, nie ma jednak
wytacznie niepokoju konca, ale rodzi si¢ takze afirmacja otaczajacej rzeczywistosci. Zwrocita

na to uwage Malgorzata Czerminska, ktora w pracy Gotyk i pisarze napisata:

Potgzny dzwigk barokowych organow, §wiatlo witrazy 1 poruszajacy wyobrazni¢ obraz Sadu
Ostatecznego przekonuja do zgody na to miejsce na ziemi, gdzie rodzice narratora s3 jeszcze

przybyszami z Wilna, ale on sam juz czuje, ze jego tozsamos¢ buduje sie tutaj™.

15 Tamze, s. 257.

1% Motyw organowego koncertu w Katedrze pod wezwaniem $w. Trojcy pojawia sie rowniez w powiesci Chwina
Panna Ferbelin, ale w duzo mniejszym stopniu niz w Krétkiej historii... stuzy on podkresleniu wzniosto$ci
Boga. Akcent przesunigty zostaje tam w strone ludzkiego wymiaru wladzy oraz niezawinionej $mierci:
,,Uroczysta msza w gotyckim kosciele, wypetionym thumem urzednikow, oficeréw wojska i policji, wiascicieli
bankow, przedsigbiorcow, rektorow w gronostajach i przystrojonych biretami cztonkéw Technische Hochschule
oraz Akademii Lekarskiej w Langfuhr, zagrzmiala grzmotem barokowych organow, ktorych podniebne
brzmienie nie tylko uwznio$lato majestat panstwa, lecz takze miato uswigci¢ pamig¢ ofiar niedawnego zamachu
na gdanskim dworcu”. Por. S. Chwin, Panna Ferbelin, Gdansk 2011, s. 275-276.

"E. Burke, op.cit., . 158.

8 M. Czerminska, Gotyk i pisarze. Topika opisu katedry, Gdansk 2003, s. 226.
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Chwin rol¢ Katedry eksponuje jeszcze bardziej w Kartkach z dziennika, gdzie
umieszcza zapis, ktory w bardzo wymowny sposob ukazuje rodzaj trudnej do zdefiniowania,

metafizycznej relacji migdzy poczatkiem jego zycia a ,,najwigkszym domem $wiata”:

A koto piatej Mama weszla do Katedry, stangta posrodku gléwnej nawy migdzy rzedami debowych
lawek i wtedy nagle otworzylo si¢ przed nia — niebo! Az dostata zawrotoéw od zadzierania glowy. W
wielkiej $wiatyni na biale, §wiezo pomalowane gotyckie sklepienie niewidzialni robotnicy,
naprawiajacy dach, przez malutkie otwory wciagali na dlugich drutach zlote gwiazdy, ktére miaty
ozdobi¢ sredniowieczny gmach — na moje powitanie!

[...] stata posrodku Katedry migdzy dwoma rzedami dgbowych tawek i z dlonig na brzuchu, czujac pod
palcami moja odpowiedz, patrzyla na biate gotyckie niebo nad naszymi gtowami — nad jej gtowa
uniesiong do gory, nad moja skiecrowana w dot — i tak razem, patrzac to na Niebo (ona) to na Ziemig

. ., . . . , . . .,19
(ja), czekaliSmy razem na nieuchronne rozwiazanie, ktére miato niebawem nastapi¢™.

Katedra staje si¢ miejscem zapowiedzi nowego zycia ludzkiego, miejscem, w ktorym
matka narratora otrzymuje tajemniczy, intuicyjny sygnal, ze czas narodzin jej dziecka wkrotce
nadejdzie. Chwin, budujac ten fragment, korzysta zaluzji do wydarzen biblijnych,
podkreslajac tym samym warto$¢ zycia i1 jego zwiazek z Bogiem. Otwarcie si¢ nieba
przywodzi na mys$l przede wszystkim chrzest Jezusa w wodach Jordanu. W Ewangelii wedlug
$wietego Lukasza czytamy: ,,A gdy sie modlil, otworzyto si¢ niebo, a Duch Swiety zstapit na
Niego”®. U Chwina w kierunku nieba spoglada Matka i jest w tym — jak sadze — wyrazony
metaforycznie zwrot ku Bogu, w ktdrym nastgpuje btogostawienstwo. Wydaje sig, ze pisarz
wigze roOwniez tg scen¢ z narodzinami Jezusa i poprzedzajacymi je zdarzeniami; pojawienie
si¢ gwiazdy nad Betlejem taczy za$§ z umieszczeniem na sklepieniu katedry ztotych,
ozdobnych gwiazd. To subtelne nalozenie biblijnego werniksu na fragment eseju wskazuje na
wyjatkowo$¢ narodzin, podkresla ich boska przyczyng oraz taczy powstawanie nowego zycia
Z tajemnica — do jej kregu nalezal bedzie duchowy zwiazek migdzy narratorem a Katedra,
ktora stanie si¢ dla niego Domem.

W jednej ze scen, kiedy bohater zaczyna poznawac zycie, i — podobnie jak kiedys jego
Matka — patrzy na niebo Katedry, wspomina o bezkonfliktowym charakterze tego miejsca,
w ktorym obok siebie istnieja rozne rodzaje pisma: tacinska antykwa, arabskie cyfry, pismo

hebrajskie oraz gotyckie — niemiecka szwabacha.

19's. Chwin, Kartki z dziennika, Gdansk 2004, s. 8.
0yk3,21-22.
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Wigc to, co niemozliwe, bylo jednak mozliwe? Wigc w tej biatej §wiatyni sktdcone ze soba
znaki, ktore jakim$§ cudem przetrwaly najgorsze, zyja nadal obok siebie pod gotyckim sklepieniem?
Wigc jednak jest na Ziemi jakie$ miejsce poza czasem, miejsce, gdzie si¢ nie umiera i to miejsce —
ziemskie, najprawdziwsze w $wiecie, nie tylko wymarzone czy wymodlone — widzg teraz przed soba,
gdy tak z zadarta gtowa patrze na gotyckie sklepienie, ktore dogasa w karminowej po$wiacie witrazy, a
w dole, migdzy kolumnami, w przestrzeni wiecznego rozejmu, na oltarzowych attykach z marmuru

wstazkowate napisy Izraelitow $wieca obok szwabskiej szwabachy z jasnego ztota?*!

Fragment ten pokazuje motyw istnienia poza czasem, ,,momentu wiecznego” (by
postuzyé sie okresleniem Czestawa Miltosza®), co wiaze si¢ wprost z doswiadczeniem
wzniostos$ci. Katedra jawi si¢ wigc jako model idealnego $wiata, staje si¢ antycypacja
nie$miertelnosci. ,,Oliwska Katedra, niewatpliwie, stanowi «punkt staly» w zyciu narratora””,
kreuje jego tozsamo$¢ jako mieszkanca Gdanska. Istnienie bohatera oraz istnienie Katedry
pozostaja we wzajemne]j relacji, ktéra nie zawsze jest uchwytna, ma w sobie co$ z
eterycznos$ci i dziwnego rodzaju wspoétistnienia. Wydarzenia czy epizody z dziecinstwa, ktore
rozgrywaja si¢ w cieniu gdanskiej $wiatyni, nabieraja fundamentalnego znaczenia dla wyboru
sposobu i jakosci egzystencji. Znamienny jest w tym przypadku fragment ukazujacy

zainteresowania matego bohatera:

Pamigtny czerwcowy dzien. Potudnie. Szkota na Arkonskiej. Za oknem wielkie chmury nad Katedra. W
klasie sennie. Staléwka umaczana w tuszu rysowalem sobie w zeszycie zaglowiec, troch¢ z nudow,
trochg dla przyjemnosci, zeby byt i zeby dobrze wygladal, i wlasnie wtedy, koto dwunastej, kiedy z
daleka zaczely dobiega¢ pierwsze dzwigki bijacych dzwonéw Katedry, ustyszatem jedno z
wazniejszych pytan mojego zycia. J., ktory siedzial za mna, zajrzat mi przez ramig, popatrzyt na moj

zaglowiec, po czym ziewnat: ,,Co$ ty ghupi, chee ci sig”??

Chwin 0 tej samej sytuacji opowiada rowniez — jako o wilasnym, autentycznym
do$wiadczeniu — w filmie Archeolog pamieci®, dlatego uznaje, ze jest to fragment, ktory ma

dla niego szczegdlne znaczenie osobiste. Zwro¢my najpierw uwage na otoczke samego

wydarzenia. Zanim bohater zaczyna rysowaé zaglowiec, rzuca spojrzenie przez okno

2L 5. Chwin, Krétka historia..., S. 63.

22 Okre$lenie to pochodzi z glosnego wiersza Czestawa Mitosza Notatnik: Bon nad Lemanem (1953), znanego
tez pod nieco innym tytutem: Notatnik: Brzegi Lemanu. Por. Cz. Milosz, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s.
375. Przytoczona metaforg uznat Aleksander Fiut za fundamentalng dla §wiatoodczucia polskiego Noblisty. Por.
A. Fiut, Moment wieczny. O poezji Czestawa Mitosza, Warszawa 1993.

2 3. Golimowski, Ksztattowanie sie tozsamosci narratora ,,Krotkiej historii pewnego zartu” Stefana Chwina,
[w:] Literatura i (a) tozsamos¢ w XX wieku, pod red. A. Glenia, 1. Jokiel i M. Skaldowskiego, Opole 2007, s. 90.
**S. Chwin, Krétka historia..., s. 79-80.

% Stefan Chwin — Archeolog pamieci (2000), rez. E. Pytka.
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w kierunku uwielbianej Katedry, ktéra, cho¢ nie jest to powiedziane wprost, wydaje si¢
inspiracja do jego dziatania. Procesowi wykonywania rysunku towarzyszy rOWniez bicie
dzwonoéw Katedry, co w jaki$ sposob podkresla waznos$¢ tej sytuacji. Powstanie szkolnego
dzieta matego bohatera jest momentem, w ktorym — jak sadze — uzewnetrznia si¢ powaga,
Z jaka Chwin traktuje wlasne zycie, a takze pasja, z jaka tworzy swoje powiesci. Wyrazenie
,»zeby byl i zeby dobrze wygladal” zawiera w sobie cechg charakteru tworczosci gdanskiego
pisarza, ktory z rozwaga i precyzja akcentuje nawet najdrobniejsze detale rzeczywistosci. To
szkolne, rysunkowe dzialanie wyobrazni, przedstawione w Krotkiej historii pewnego Zartu,
mozna odnalez¢ choéby w Czlowieku-literze oraz Ludziach-skorpionach, powieSciach
pisanych pod pseudonimem, ktére Chwin ozdobit wtasnymi ilustracjami i winietami.

Katedra pod wezwaniem Swigtej Trojcy wielokrotnie pojawia si¢ takze w innych
utworach Chwina, ale trzeba zaznaczy¢, ze $wiadomos$¢ jej znaczenia w tworczosci
gdanskiego pisarza czytelnik zdobywa przede wszystkim przez lekture Krotkiej historii
pewnego zartu. Tutaj wlasnie dochodzi do zdefiniowania Katedry jako Miejsca, Domu. Tu
takze istotna role¢ w budowaniu obrazu $wiatyni spelnia kategoria wzniostosci, ktorej
doswiadczanie staje si¢ jednym z charakterystycznych przezy¢ bohateréw. Wzniosto§¢ same;j
budowli Chwin akcentuje, podkreslajac jej ogrom i sprowadzajac jej sylwetke do kilku cech
dominujacych. O ile w Krotkiej historii pewnego Zartu obserwujemy jej doktadnie opisane
wngtrze, o tyle w pozostatych powiesciach uwaga skierowana zostaje glownie na dwie wieze
zdobiace zachodnia fasadg oliwskiej budowli. O historii powstania i losach wiez tak pisat

Franciszek Mamuszka:

Bardzo zblizony do obecnego wyglad uzyskata fasada w latach 1770-1771, za rzaddéw opata Jacka
Rybinskiego. Wowczas to obydwie, 46-metrowe wiezyczki nakryto nowymi hetmami o barkowo-
gotyckich ksztaltach [...]. W 1945 r. Niemcy zniszczyli obydwa hetmy. Odtworzone do$¢ wiernie
wedlug projektu inz. inz. Kazimierza Orlowskiego i Kazimierza Klodzinskiego osadzono na
wiezyczkach w dniu 17 XII 1971 r. Wysokos¢ kazdego z nich wynosi okoto 13,5 m, a z iglica i krzyzem
18 m. Materiatem, z ktorego je sporzadzono, byty stalowe ksztattowniki, deski oraz blacha miedziana i
gwozdzie z tego samego metalu. Nasadzone na helmy stalowe iglice uzyskaty okragle puszki i
choragiewki. Na jednej z nich widnieje data ,,1771”, a na drugiej ,,1971”. Zwienczenia iglic stanowia

pozlacane, metaloplastyczne krzyze ze stali®.

Do historii zburzonych hetméw wiezy nawiazuje Chwin w Krotkiej historii pewnego

zartu, gdy, przedstawiajac wojenne losy Gdanska, zwraca uwagg, ze Stara Oliwa nie zostala

% F. Mamuszka, Oliwa. Okruchy z dziejéw, zabytki, Gdansk 1985, s 67—68.
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zniszczona tak jak pozostata czg$¢ miasta, ze los (czy rozwazany czeSto przez pisarza
przypadek) pozostawit ja w niezmienionym stanie. Symbolicznym znakiem wojennej pozogi
staly si¢ wtasnie uszkodzone wieze Katedry: ,,Ogien przeleciat nad nia, stracajac dwie
spiczaste wieze Katedry, bo teraz Katedra, do ktorej chodziliSmy co niedziela, nie byta
podobna do tej sprzed wojny, jaka widziatem na fotograﬁach”27.

Obraz wiez Katedry, przedstawiony jako nieodlaczny 1 ksztattujacy element
przestrzeni Gdanska, pojawia si¢ bardzo czgsto w Zlotym pelikanie. Juz na poczatku powiesci
dowiadujemy sig, ze dla rodzicow gléwnego bohatera, Jakuba, Katedra staje si¢ widocznym
punktem, rodzajem latarni morskiej, ktora przyciaga ich do Oliwy i decyduje o wyborze
dalszego miejsca egzystencji. Do tej magicznej funkcji dotaczona zostaje rowniez funkcja
opiekuncza, bowiem bohatera mieszkajacego w willi Tannenheim ,,dwie wieze strzegly [...]
przed piorunami”®. Kilkakrotnie jednak, co — jak sadz¢ — wazne jest dla rozwazah
dotyczacych wzniostosci 1 jej odcieni, Katedra lub niebo nad nia pojawia sig¢ jako lustrzane

odbicie:

Od kilku dni niebo bylo prawie bezchmurne, blask na rynnach, granatowe cienie, 1$niacy

piasek. W jasnej wodzie stawu odbijaly si¢ zielone wieze Katedry [...]%;

Za ogrodem I$nit staw. W stawie odbijaty si¢ dwie zielone wieze Katedry. W pogodne dni za

katedra biekitniata daleka smuga morza [...]%;

Do switu byto juz niedaleko. Rozowe strzgpy zorzy, ktore pokazaty si¢ nad wiezami Katedry,

odbily si¢ w lustrzanej tafli stawu [...]*.

Spokojny, pejzazowy obraz przedstawiany przez Chwina otrzymuje wtasciwos¢, ktéra
w sposob specyficzny ksztattuje przestrzen powiesci. Pojawiajacy si¢ co jaki§ czas,
zwalniajacy bieg wydarzen opis, w ktorym ukazuje si¢ Katedra odbita w lustrze wody, to
element odslaniajacy miejsce pigkne, ale takze wywotujacy stany zamyslenia. Przy gladkiej
tafli wody 1 wpatrywaniu si¢ w odbijajace w lustrze wody elementy §wiata rodzi si¢ uczucie
nieoczywistosci, odwrocenia, w ktorym wyobraznia moze ulokowac przestrzen rzeczywista

w odbiciu. Pierwszym, tatwo zauwazalnym efektem, jest rowniez ,,poszerzenie” $wiata:

21’3, chwin, Krétka historia..., s. 99.

8.8, Chwin, Zloty pelikan, Gdansk 2003, s. 7.
2 Tamze, s. 227.

%0 Jw., s. 230.

¥ Tamze, s. 248.
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obserwujacy staje w miejscu, w ktorym — z dotu i z gory — otacza go otwarta, niezmierzona
przestrzen, a wigc pojawia si¢ zhudzenie bezkresu. Katedra odbijajaca si¢ w lustrze wody
w dodatkowy sposob nadaje wrazenie dwoistosci $wiata, jego jednoczesnej statosci
I nieuchwytno$ci.

W samym obrazie Katedry dochodzi do podwojenia jej wielkosci i wysokosci,
budowla traci swdj fundament, zostaje umiejscowiona na wiasnej, rzeczywistej lub odbitej
podstawie (w zalezno$ci od sposobu patrzenia, w ktorym moze nastapi¢ odwrdcenie tego, co
rzeczywiste, i tego, co wtorne). Wieze Katedry zostaja scalone i obustronnie skierowane w
nieskonczona przestrzen. Wykorzystanie przez Chwina fragmentu przyrody dla uzyskania
charakterystycznego wrazenia taczy si¢ z Kantowska i romantyczna koncepcja wzniostosci.
Niemiecki filozof pisatl: ,,Przyroda jest wigc wzniosta w tych swoich zjawiskach, ktérych
naocznos$¢ pociaga za soba ideg jej nieskonczono$ci. To zas moze nastapi¢ tylko wtedy, gdy
najwyzsze nawet usitowania naszej wyobrazni okazuja si¢ niedostateczne do oceny wielkosci
pewnego przedmiotu™®.

Chwin sigga wlasnie po taki element przyrody, ktéry pozwala na wyrazenie
nieskonczonosci. Umieszczanie tych niezwyktych zwierciadet ma na celu wskazanie
niejednoznacznosci $wiata. W przytoczonych fragmentach powiesci uwage czytelnika
przyciaga zewngtrzne pigkno samego pejzazu zawierajacego jego lustrzane odbicie, ale pisarz
pokazuje takze, iz za tym spokojnym i kojacym widokiem znajduje si¢ niemozliwe do
zbadania oblicze §wiata, ktory zaskakuje swoja dziwno$cia.

Wieza gdanskiego Ratusza oraz Katedra Oliwska to charakterystyczne obiekty, ktore
w tworczo$ci Chwina powracaja po wielokro¢ 1 wyznaczaja symboliczng topografie jego
powiesci. Sa latwo rozpoznawalnymi punktami, ktéore w roznorodny sposob wzmagaja
tajemniczo$¢, kieruja w strong nieskonczonosci, ku temu co ukryte. Przestrzenne obszary
wzniostosci odgrywaja istotna role w ksztattowaniu mitu Miasta, tworzeniu jego ,,Wielkiej
Narracji”33. Wieza Ratusza jest miejscem kontemplacji szerokiej, trudnej do ogarnigcia
wzrokiem perspektywy, natomiast Katedra Oliwska stanowi miejsce spotkan z wzniostoscia
architektury, sztuki i do§wiadczenia religijnego. Owe spotkania z przezyciem estetycznym to
poczatek rozmyslan nad tajemnicami $wiata i ludzkiej egzystencji. A jak podpowiada Chwin,
»tajemnica jest warunkiem Zycia”34.

Paulina Wojtowicz-Maryjka

%2, Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przet. i przedm. J. Gatecki, Warszawa 1964, s. 148.

% por. S. Chwin, Gdarisk: nowa tozsamosé, ,,Tytul” 2002, nr 45-46, s. 52.

% Tajemnica jest warunkiem zycia. Ze Stefanem Chwinem rozmawia Remigiusz Grzela, ,,Literatura” 1998, nr
10, s. 4.
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Summary

In the Shadow of Two Towers. The Motives of Gdansk Town Hall and Oliwa
Cathedral in the Works of Stefan Chwin.

The article is part of the doctoral dissertation entitled The figures of sublimity in Stefan
Chwin's writings. The analyses performed by the author allow her to reveal one of the sources
of Chwin’s fascination with the experience of sublimity which forms a significant basis for
the aesthetic qualities of his novel. The researcher shows the ways of uplifting the reality by
using the major city spots, typical of Gdansk topography, such as, first of all, Oliwa — the
quarter of the city that has the closest connections to the writer’s childhood. The author shows
that Chwin uses the characteristics of the buildings and places to create specific aesthetic
maps in his novels. On those maps, Gdansk appears to the reader as a city of sublimity.

So, the reader encounters the Town Hall, from which the main characters contemplate
in silence the wide and difficult-to-grasp vista of the city and the world. In Chwin’s writings,
the sublimity connected with the building’s size expresses the desire for experiencing the
world from another perspective and poses a challenge to the imagination to cope with the new
view.

There is also a place whose visiting involves a thrilling aesthetic experience, one that
shapes human identity. It is Oliwa Cathedral, a place of encountering the sublimity of
architecture, of art and of religious experience. The contemplation accompanying the meeting
with the Cathedral often involves a reflection upon the mysteries of the world and of human
existence, which is the predominant feature of Chwin’s writing.



