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Tomasz Wojewoda

KOMIZM SWIATA SURREALISTYCZNEGO
W POWIESCI JESIEN W PEKINIE BORISA VIANA

Chcge podja¢ wyzwanie dyskursu na temat roli elementu komicznego
w ksztaltowaniu Swiata przedstawionego w powiesci Borisa Viana Jesieri w Pekinie,
nalezaloby rozpocza¢ od przytoczenia pewnych podstawowych i —jak si¢ okaze p6z-
niej — kluczowych zagadnien. Komizm jest zagadnieniem estetycznym, nie zawsze
tozsamym ze Smiesznoscig. Jak podaje w swojej ksigzce Izaak Passi!, pierwsza préba
oddzielenia komizmu od §miesznosci przypisywana jest Heglowi (Estetyka) — pole-
mizowal on z Arystotelesem, dowodzac, ze to nie zwykla smiesznos¢, ale wtasnie
komizm powinien leze¢ u podstaw komedii.

Smieszny moze by¢ kazdy kontrast pomiedzy istota a jej przejawieniem sie, po-
migdzy celem a srodkami, sprzecznosé, na skutek ktérej zjawisko znosi si¢ w sobie
samym, a cel w swej realizacji sam niweczy to, do czego dazy. Od komizmu nato-
miast musimy wymagaé czego$ wigcej. Na przyktad wady ludzkie nie sg niczym
komicznym?.

Arystoteles, w odréznieniu od Platona, uznawat tez pozytywng rolg Smiesz-
nosci i komedii w zyciu publicznym, jednak w jego dziele daje si¢ wyraznie zauwa-
zy¢ linia podzialu migdzy smiechem i Smiesznoscig. Pojecie smiesznosci omowit
Arystoteles w Poetyce, pojecie Smiechu zas w traktacie O czesciach zwierzgt
(szczegblnego rodzaju Smiechu, bedgcego wynikiem taskotania). Przyczyn smiechu
upatruje Arystoteles w delikatnosci natury ludzkiej®, a przyczyn smiesznosci we
wlasciwosciach rzeczy*. Na to rozréznienie zwraca tez uwage Passi w Powadze
Smiesznosci®. Z drugiej jednak strony, Arystoteles wypowiada si¢ na temat komedii
w sposéb, ktéry dzi§ mégtby by¢ uwazany za deprecjonujacy:

Komedia [...] jest nasladowaniem ludzi gorszych, lecz bynajmniej nie w znaczeniu
wszystkich ich wad, a tylko w zakresie §miesznosci, ktora jest czescig brzydoty. To,

1. Passi, Powaga smiesznosci, przel. K. Minczewa-Gospodarek, Warszawa 1980, s. 21.

2 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 111, przel. A. Landman, J. Grabowski, Warszawa 1967,
s. 630-631.

3 Arystoteles, O czgsciach zwierzqt, rozdz. X, 673a, przet. P. Siwek, Warszawa 1967, s. 7-9.

* Arystoteles, Poetyka [w:] Arystoteles, Horacy, Pseudo-Longines. Trzy poetyki klasyczne, przet.
T. Sinko, Wroctaw 1951, s. 11.

3 1. Passi, dz. cyt., s. 31.
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co Smieszne, jest przeciez zwigzane z jaka$s pomytka lub z bezbolesnym i nieszko-
dliwym oszpeceniem, czego wymownym przyktadem, zeby nie szuka¢ daleko, jest
brzydka i powykrzywiana, lecz nie wyrazajaca bélu, maska komiczna®.

Wydaje sig, ze w czasach starozytnych taka wypowiedZ miata nade wszystko
za zadanie podkreslenie odrgbnosci gatunku komediowego.

Bohdan Dziemidok wyréznia dwa podstawowe rodzaje komizmu — komizm
elementarny (farsowo-wodewilowy, niewartosciujacy i nierefleksyjny, z reguly
nacechowany beztroskg wesotoscig, czesto prymitywny) i komizm ztozony (humo-
rystyczno-satyryczny, refleksyjny i wartosciujgcy). W ramach tej drugiej, ztozonej
formy komizmu wyréznia si¢ zwykle dwie postawy: humorystyczng i satyryczng
oraz bedace ich wyrazem dwie formy tworczosci: humorystyke i satyre. Podstawg
tych rozréznieri jest stosunek tworcéw do obiektu komizmu’. Za czesci sktadowe
komizmu elementarnego Dziemidok uwaza komizm sytuacyjny oraz komizm stowa
i postaci. Moja refleksja dotyczy¢ bedzie owych dwéch termindw.

Na klasyfikacji zaproponowanej przez Dziemidoka zamierzam oprze¢ kon-
strukcje mojego szkicu, ktéry poswigce komizmowi ztozonemu. Zaréwno w Jesieni
w Pekinie, jak 1 na wyzszym stopniu ogélnosci w calej twdrczosci Borisa Viana,
dostrzegam przejawy komizmu elementarnego i ztozonego. W sposéb nierozerwal-
ny wigze si¢ to z faktem, ze pisarza mozna z tatwoscig zaliczyé do grona twércoéw
postugujacych si¢ w swojej dziatalnosci literackiej tzw. technikg brikolazu (métho-
de bricolage). Claude Lévi-Strauss w Mysli nieoswojonej stwierdzit: ,,stosujacy te
metod¢ malarz-poeta® jak(o) majsterkowicz wykorzystuje zebrane elementy w imi¢
zasady: «to si¢ zawsze moze przydacé»"’. Stowa Lévi-Straussa z powodzeniem dajg
sic — i wypowiadam te stowa z mocg hipotezy badawczej — zastosowaé réwniez
do twdrczosci Viana. Jego pisarstwo mozna bowiem zdefiniowac¢ jako literackie
i artystyczne dzianie si¢, work in progress (I'oeuvre en devenir). Swiat przedsta-
wiony w powiesci Viana to immanentna poetyka rodzacej si¢ chwili. Autor Jesieni
w Pekinie nieustannie gral konwencjami, nierzadko mieszajac tonacje komiczng
1 tragiczna, podwazajgc tym samym zasade sformutowang przez Arystotelesa w Po-
etyce. To pozwala okresli¢ pisarza z Ville d’Avray mianem bricoleur intellectuel,
w znaczeniu zblizajacym si¢ do dostownego znaczenia stowa bricoleur — ,,majster-
kowicz intelektualny”.

Na twdrczos¢ Viana miaty wplyw rozmaite prady filozoficzne, m.in. egzy-
stencjalizm i nihilizm. Jednak swoj odrebny, oryginalny glos w literaturze ponad
wszelka watpliwos¢ zawdzigcza surrealizmowi. Wprost przyznawat si¢ do fascy-

¢ Arystoteles, Poetyka, dz. cyt., s. 322.

7 B. Dziemidok, O gtéwnych formach komizmu, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”,
Sectio F, Nauki Filozoficzne i Humanistyczne, t. XVI, Lublin 1961, s. 69.

8 Poeta-malarz” — nie nalezy zapominad, ze Vian uprawial malarstwo, co uzasadnia postawiong
dalej hipotezg paraleli.

° C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, przel. A. Zajaczkowski, Warszawa 2001, s. 33. Cyt. za W. Ra-
pak, Henri Michaux dzieto wyobrazni. ,,Okres zielony” 1922-1927, Krakéw 2014, s. 29.
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nacji tworczoscig Alfreda Jarry’ego, jednego z prekursoréw surrealizmu. Przyjeto
go tez do stynnego Kolegium Patafizyki (stowarzyszenia zalozonego w 1948 roku
m.in. przez Raymonda Queneau), gdzie przyznano mu tytut Transcendant Satrape
(Nadzwyczajnego Satrapy).

W 1924 roku, czyli ponad dwie dekady przed powstaniem najstynniejszych
powiesci Viana, André Breton opublikowal stynny Manifest surrealizmu. Spora
czes¢ tego dzieta poswiecona byta krytyce dwczesnej literatury. Szczegdlnie kry-
tycznie spogladal Breton na powiesé, ktéra w jego mniemaniu ,,zaliczata si¢ do
produktéw ciasnego racjonalizmu, pragmatyzmu i tzw. zdrowego rozsadku”, czym
Breton otwarcie pogardzatl. Daje si¢ w tych twierdzeniach dostrzec wptyw Henriego
Bergsona, ktéry byt nieufny wobec porzadkujacych i klasyfikujacych funkcji inte-
lektu. Breton, rozwijajac mysl filozofa, uznawal prymat wyobrazni jako zjawiska
posiadajacego moc sprawczg. Na kartach Manifestu surrealizmu stat si¢ ,,apostotem
nowej powiesci”!’, piszgc:

Wierze w to, ze te dwa na pozor tak przeciwstawne sobie stany, jak sen i jawa,
w przysziosci stopig si¢ w pewnego rodzaju rzeczywistos¢ absolutng, w nadre-
alnos¢, jesli to mozna tak nazwaé. Wyruszam na jej zdobycie, pewien, Ze jej nie
osiagne, ale tak mato mysle o swojej smierci, ze jednak po trosze licz¢ na rados¢
tego osiggniecia'l.

To zdanie Bretona przytacza réwniez Milan Kundera w zbiorze esejow
Zdradzone testamenty'?, komentujac je w sposob nastepujacy: ,,Paradoks: owo sto-
pienie snu i jawy, jakie glosili surrealisci, nie potrafigc wiasciwie urzeczywistni¢ go
w zadnym wielkim literackim dziele, juz si¢ dokonato, i to wtasnie w tym gatunku,
ktérym wzgardzali”"®. Kundera twierdzi, ze rzeczywistos¢ nadrealna, spojenie snu
i jawy, stato si¢ faktem za posrednictwem powiesci Franza Kafki, piszacy te stowa
zas — 1 czyni z tych stéw hipoteze badawcza — uwaza, iz realizacja marzenia surre-
alistow jest dopiero tworczos¢ prozatorska Borisa Viana. Odnosnie do wspominanej
metody brikolazu (zestawiania ze sobg réznych, pozornie sprzecznych elementéw),
przytoczmy jedng z najstynniejszych definicji pickna wedtug surrealistéw, zaczerp-
nigtag z Comte de Lautréamonta: ,,Pigkne — jak przypadkowe spotkanie na stole
sekcyjnym maszyny do szycia i parasola”. To zdanie moze stanowi¢ najlepsze
podsumowanie stylu Vianowskiego, co sprébuje wykaza¢ na kolejnych stronach

10 Nowa powies¢” — tego terminu uzywam rzecz jasna w innym znaczeniu niz zjawisko, znane
p6zniej jako nouveau roman.

' A. Breton, Manifest surrealizmu, przet. A. Wazyk [w:] S. Jaworski, Awangarda, Warszawa 1992,
s. 163.

12 M. Kundera, Zdradzone testamenty, przet. M. Bieficzyk, Warszawa 2015, s. 57.

13 Tamze, s. 58.

' Beau [...] comme la rencontre fortuite sur une table de dissection d’une machine a coudre et d’un
parapluie. Comte de Lautréamont, Les Chants de Maldoror [w:] tegoz, (Evres compleéteséd. Guy
Lévis Mano, chant VI, 1, 1938, s. 256.
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niniejszej pracy. Jednoczesnie tworczos¢ Borisa Viana, a zwlaszcza powies¢ Jesieri
w Pekinie, jest naznaczona cechami absurdu, groteski, czarnego humoru — stad tez
te sktadniki, a gléwnie jej element komiczny, lezacy u podstaw konstrukcji swiata
przedstawionego, beda przedmiotem mojej analizy.

Henri Bergson tak definiuje specyfike Smiechu w Eseju o komizmie: ,,Jeden
wybuch smiechu prowokuje do nastepnego, jest jak echo pragnace siebie zwielokrot-
nié; toczy sie jak grzmot po goérach [...]”"5. Jest tu mowa o pewnym zamknigtym
cyklu $miechu — zjawisku oddziatujgcym na siebie i siebie wywotujagcym. Chcac
odnies¢ te stowa do Jesieni w Pekinie, nalezaloby stwierdzi¢, ze w powiesci Viana
komizm ztozony mozna poréwnaé do grzmotu, a btysk tym grzmotem wywotany
to komizm ,,nizszego rzgdu”, komizm elementarny. Oba rodzaje komizmu w Jesieni
w Pekinie wzajemnie na siebie oddziatujg i uzupelniaja si¢, tworzagc nowoczesne
dzieto literackie.

1. Komizm sytuacyjny

Co prawda w opinii wielu Vianowskich egzegetéw, Jesieri w Pekinie jest
przykitadem dziela literackiego, ktére wreszcie pozwala na to, by mozna bylto si¢
posmiaé'® (opinia opublikowana na oktadce reedycji z 1956 roku, przytoczona przez
Francois Caradeca). Komizm sytuacyjny, wystepujgcy na kartach powiesci Borisa
Viana, daleki jest od banatu, schematycznosci i tanich chwytéw komediowych.
Humor w Jesieni w Pekinie jest w pewnej mierze Vianowskim wariantem groteski,
w duzej czgsci komizm sytuacyjny zawarty w tym utworze jest zblizony do tego,
co nazywamy ,,czarnym humorem” (humour noir). Leszek Kotakowski, w swoim
minieseju o komizmie, okresla ontologiczne podstawy tego zjawiska, stawiajac je
w opozycji do tzw. ,,Smiechu dobrotliwego™:

W czgsci tylko podobny jest smiech sadystyczny, zlosliwa, a czasem zbrodnicza
uciecha z klgski albo z me¢czarni pokonanego wroga [...]. Tak, mozemy smiac si¢
z kogos, kto siada na podtodze, zamiast na krzesle, ale ten sam, jeszcze jaskrawszy
kontrast widzimy u cztowieka, ktéry wyskakuje na bruk z dziesigtego pigtra, to zas
nie wydaje si¢ widokiem zabawnym!”.

To, co Kotakowski nazywa ,,§miechem sadystycznym”, Kundera okresla
mianem ,,grozy komizmu'. Potwierdza to wyrazong wyzej teori¢ o wszechwtadno-
Sci narratora jako postaci panujacej nad losem bohateréw, czgsto obchodzacego si¢
z nimi w sposéb okrutny i pozwala na snucie dalej idgcego rozumowania, ktérego

15 H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, przet. S. Cichowicz, Warszawa 2000, s. 11.

16 L’Automne a Pékin” [...] une littérature ou il est enfin permis de fire, cyt. za F. Caradec, Avant
de relire ,,L’Automne a Pékin” [w:] B. Vian, L'Automne a Pékin, Les Editions de Minuit, Paris 2012,
s. 296.

1" L. Kotakowski, O smiechu [w:] tegoz, Mini wyktady o maxi sprawach, Krakéw 2005, s. 138-139.
18 M. Kundera, Sztuka powiesci, przet. M. Bieficzyk, Warszawa 2015, s. 123.
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zasadniczg teza jest to, ze postaci sg gtéwnymi wrogami narratora. Przyjrzyjmy si¢
w tym kontekscie temu, co np. spotyka postaci w podrozdziatach wprowadzajgcych
(A-D). Amadeusz Dode (A) zostaje kolejno: uderzony przez konduktora dziurkaczem
po palcach, potracony przez autobus (,.kierowca ujechal jeszcze troche, zeby mie¢ go
akurat pod spodem™?), oblany wrzgcg wodg, niewpuszczony do kolejnego autobusu
(pomimo posiadania waznego biletu), ochlapany woda z rynsztoka, wbija sobie
szpilke w policzek (by usmierzyé bol), sprowokowany przez urzg¢dnika incognito
zostaje ukarany mandatem za obraz¢ kierowcy itd.

Narrator, zngcajgcy si¢ nad stworzong przez siebie postacia, jest tym czyn-
nikiem utworu, ktéry pozwala polaczy¢ intertekstualnie Jesieri w Pekinie chociazby
ze zbiorem opowiadan Niejaki Piorko Henriego Michaux?. Postaci stworzone przez
Viana sg podobne do Pana Piérki, poniewaz mimo wszystkich okropnosci, jakie
im si¢ przytrafiaja, ,,sq dalekie od otwartego buntu, a ich sprzeciw przejawia si¢
w upartym trwaniu, podrdézowaniu mimo wszelkich przeciwnosci losu™?. W losie
Amadeusza Dode mozna dostrzec echa najstynniejszego dzieta Michaux, ktérego
bohater doswiadcza najrézniejszych przykrosci, m.in. kradng mu dom, jego zona
ginie pod kotami pociagu, lekarz obcina mu palec? itp.

Bergsonowskg élan vital zaréwno postaci Michaux, jak i Viana, jest chec
przetrwania za wszelka cene. ,.Smiech sadystyczny” jest dowodem na gleboko
anarchistyczng charakterystyke Jesieni w Pekinie. To typ anarchii, ktéra pozwalam
sobie dookresli¢ przymiotnikiem ,,negatywna” — przejawiajacej si¢ brakiem reakcji
na cierpienie.

Do postaci Vianowskich mozna odnies¢é pojgcie znane jako difficulté d’étre
(trudnos¢é bycia) Raymonda Belloura®. Przywotywany wczesniej Kotakowski, cy-
tujac Bergsona, napisal: ,,Smiech jest intelektualng — nie zas emocjonalng — reakcjg
na kontrast, jaki powstaje, gdy zachowanie ludzkie objawia cechy mechanizmu,
ktory jest przeciwstawieniem ludzkiej — celowej, zywej dziatalnosci”*. Wigze si¢
to z jeszcze jedna, niezwykle istotng cechg utworu, niezbg¢dng dla jego zrozumienia
— zwraca na nig uwage Francois Caradec: ,,Jesieri w Pekinie jest jednym z rzadkich
w naszych czasach przypadkéw powiesci, ktéra nadaje stowom ich dostowny sens,
bez uszczerbku dla wszystkich innych mozliwych senséw”?. W istocie, bohaterowie
Jesieni w Pekinie traktuja stowa ,,dostownie”. Znakomitym przyktadem jest literalne
traktowanie przystow:

' B. Vian, Jesieri w Pekinie, przet. K. Dolatowska, Warszawa 1974, s. 7. Kolejne cytaty z tego wy-
dania powiesci lokalizuje w tekscie gléwnym, podajac w nawiasie numery stron.

20 H. Michaux, Niejaki Pidrko, przet. J. Lisowski, Izabelin 2009.

2! Cytuje, parafrazujagc W. Rapaka, dz. cyt., s. 104.

22 H. Michaux, dz. cyt., s. 13-15, s. 49-53.

2 W. Rapak, dz. cyt., s. 52-53.

24 L. Kotakowski, dz. cyt., s. 139.

2 L'Automne a Pékin” est un des rares romans de notre temps qui rende aux mots leur sens littéral,
sans préjudice de tous les autres sens possible, F. Caradec, dz. cyt., s. 285.
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— W kroélestwie slepcéw jednooki krélem. Ma pan néz?

— Mam scyzoryk.

— Pokaz pan na chwile.

Amadeusz podal mu scyzoryk, tamten otworzyt wigksze ostrze i wbit je sobie ener-
gicznie w oko. Potem przekrecit. Cierpiat bardzo i glosno krzyczat (s. 17).

Postaci zdaja si¢ nie dostrzega¢ poziomoéw jezyka — ukrytego w wypowie-
dziach drugiego dna czy ironii. Kazde wypowiedziane zdanie domaga si¢ sprawdze-
nia badZ tez — jak w przypadku zaprezentowanym powyzej — realizacji. Czytelnik
nie rozumie przyczyn zachowania postaci — wywoluje to efekt komiczny, pomimo
grozy przedstawionej sytuacji. Dostowne rozumienie stéw zdaje si¢ zaledwie czgscia
bardziej ogdlnego chwytu komicznego, ktéry nazywam ,,melanzem uniwerséw”,
realizujacym si¢ poprzez animizacj¢ przedmiotow. Ponizej zaprezentuj¢ kilka
przyktadéw animizacji: ,,ale autobus mial wolnych tylko pig¢ miejsc i dat to do
zrozumienia poczwérnym pierdnigciem, kiedy ruszal. Nastepny 975 zatrzymat si¢
tuz przed nosem Amadeusza. Byt tak napchany, ze az pozielenial” (s. 6); ,,autobus
odjechat, kulac sig, bo bylo mu troche wstyd™ (s. 8); ,,Amadeusz pchngt drzwi
i dzwonek wpadt w goraczkowe poruszenie (s. 67); ,,Agata Marion wzdrygnat si¢
i ruchem ramion przepedzit stadko gesich skérek, ktére mu si¢ mrowity miedzy
topatkami” (s. 71).

Komizm Jesieni w Pekinie w duzej mierze jest wywotany poprzez niezro-
zumiale reakcje postaci. Tym samym w poczynaniach bohateréw daje si¢ zauwazy¢
pewien rodzaj fatalizmu, majacy duzy potencjat komiczny. Z pojeciem tropizmu
nierozerwalnie zlgczona jest tez kwestia ,,nieustannego trwania”. Zauwazmy specy-
ficzng czasowos¢ w Jesieni w Pekinie — powies¢ ta charakteryzuje si¢ odwréceniem
czasowosci charakterystycznej dla dziel prozatorskich. Nie ma tam miejsca ani dla
czasu przesztego, ani dla przyszlego, postaci nie maja zadnej przesztosci, zadnego
Lliterackiego zyciorysu” (abstrahujac od intertekstualnych interwencji w przypadku
niektérych z nich w innych dzietach Viana). W zamykajagcym powies¢ ostatnim
Przejsciu (Jesieri w Pekinie nie jest powiescia o klasycznej strukturze — standardowe
rozdzialy przeplatajg si¢ z podrozdziatami zatytulowanymi Przejscie — sg to interlu-
dia, w ktérych narrator, réwnoznaczny z autorem, komentuje i zapowiada przyszte
wydarzenia na poziomie metanarracyjnym), czytelnik dowiaduje si¢ o przybyciu na
miejsce kolejnego bohatera, ktéry otrzymat misj¢ zbudowania sieci kolei na pustyni.
Czyni to z Jesieni w Pekinie utwor charakteryzujacy si¢ powtarzalnoscia (cyrkula-
cja) fikcji — dzieto otwarte, zblizone do semiotycznej koncepcji zaproponowanej
przez Umberto Eco*:

— Dokad jedziemy? — zapytat Amadeusz.
Konduktor, ktéremu byto na imi¢ Dionizy, roztozyl rece.
— Kt6z to moze wiedzie¢? — odpart — [...] nigdy nie wiadomo jak si¢ skoriczy (s. 13).

2 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdtczesnych, przet. A. Kreisberg,
Warszawa 2008.
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Jednym z elementéw komizmu swiata przedstawionego w Jesieni w Pekinie
jest jego anarchicznos¢, ktéra wydaje si¢ by¢ spadkobierczynig karnawalizacji swia-
ta, w rozumieniu Michaita Bachtina oznaczajgcej zawieszenie lub zakwestionowanie
praw rzadzacych swiatem i oficjalnych hierarchii w ramach utworu literackiego
(Problemy poetyki Dostojewskiego. Twdorczos¢ Franciszka Rabelais’ego a kultura
ludowa Sredniowiecza i renesansu). Jak podaje Noél Arnaud, Vian wymienial
Rabelais’go wsréd mistrzow inspirujacych jego pisarstwo?’. Bachtin definiowat kar-
nawalizacje jako wytworzenie ,,$wiata na opak™ ,,Swiatopoglad skarnawalizowany
jest gleboko ambiwalentny: powaga miesza si¢ ze Smiechem, madros¢ z ghupota,
zycie ze Smiercig, géra z dotem, wysokie z niskim”?. Te cechy, bedace wynikiem
skrajnego rozprze¢zenia narracji, znajdujemy réwniez u Viana.

Juz pomyst konstrukeji przedstawionej w Jesieni w Pekinie historii Swiadczy
o karnawalizacji utworu. Wystarczy uswiadomi¢ sobie sens budowy sieci kolejowe;j
na pustyni, a takze odnotowad, ze w dwdch przypadkach odwréceniu ulega pteé
postaci — jeden z gtéwnych bohateréw, m¢zczyzna — nosi kobiece imi¢ Anna:

— Jak mu na imi¢? — zapytat Dudus.

— Anna — odpowiedziat Angel.

— Cos takiego! — zawotal Dudus. — To jest imi¢ dla psa. [...] — Bardzo glupio, jak
cztowiek ma imi¢ dla psa (s. 94).

Przypadek Anny nie jest odosobniony, w powiesci wystepuje tez Agata Ma-
rion, jeden z czlonkéw rady, sprawujgcej nadzor nad budowg sieci kolejowej. Juz sam
fakt osadzenia akcji na idei budowy na terenie pustynnym dowodzi checi stworzenia
Swiata na opak. Vian wyrazit to wprost w pierwszym Przejsciu: ,,W Egzopotamii
bedzie duzo ludzi, bo to jest pustynia” (s. 58). Karnawalizacja swiata Vianowskiego
przejawia si¢ tez w drobnych chwytach komicznych na poziomie diegezy, powigza-
nych z groteskowoscig utworu, np.: ,,Sadzac po cieniu, jaki rzucata czerwona latar-
nia spod wielkiej széstki, ktéra byta zakamuflowanym siedliskiem policji (miescit
si¢ tam komisariat; by odwrdci¢ wszelkie podejrzenia, sasiedni burdel miat latarnig
niebieskq)” (s. 6). Anarchia rzadzaca diegezg jest posunie¢ta do skrajnosci — zakwe-
stionowane sg nawet prawa fizyki, przedmioty wchodza w interakcj¢ z postacia,
ozywaja na skutek interwencji:

Strefa czerni rosta, zagarneta cate pole widzenia i samochdéd zniknat raptownie
w gestych ciemnosciach. W miejscu, gdzie wszedt w mrok, pozostato lekkie wgte-
bienie, ktére wyréwnato si¢ powoli. Odzyskujac dawny ksztatt, jak masa plastyczna,
nieprzenikniona powierzchnia powrdcita do idealnej gtadkosci (s. 206).

W przytoczonym fragmencie widzimy przyktad zawieszenia praw fizyki,
czy nawet prébe stworzenia fizyki odrebnej, kreujacej plastycznos¢ swiata przedsta-

27 N. Arnaud, Les vies paralléles de Boris Vian, Christian Bourgois, Paris 1998, s. 256.
28 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa 1971, s. 157.
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wionego, efekt podobny do zabiegu stosowanego chociazby w filmach animowanych
dla dzieci.

2. Komizm stowa i komizm postaci

Postaci pojawiajace si¢ na kartach Jesieni w Pekinie charakteryzujg sie
niezwykta, komiczng réznorodnoscig. Dzieje si¢ tak dlatego, ze centralng postacig
regulujacg diegez¢ jest narrator, demiurg organizujacy Swiat przedstawiony we-
dlug wihasnych zasad i prawidel. Wszystkie postaci Vianowskie mozna przypisaé
do Bachtinowskiej kategorii ekscentrycznosci, charakteryzowanej jako ,,obalanie
ogélnie przyjetych regut, hotd dla zycia poza normalnym trybem”?. Bohaterowie
Jesieni w Pekinie dzielg si¢ na autonomicznych intelektualnie i zniewolonych,
nieswiadomych bycia marionetkami w r¢kach narratora. W tym samym miejscu
przebiega réwniez linia podzialu miedzy postaciami komicznymi a tymi, ktére sa
komizmu pozbawione.

Komizm postaci w Jesieni w Pekinie (jak w duzej czgsci prozatorskiej twor-
czosci Viana) jest oparty na komizmie stownym. Pisarz zastynat jako niestrudzony
tworca neologizméw oraz odkrywca stéw dawnych, zapoznanych, ktérym nadawat
nowe znaczenia. W omawianej powiesci czytelnik znajdzie przyktady stownych two-
réow zbudowanych ze zbitek wyrazowych (mots-valises), np. ,,woda mineralogiczna”
i,,wyprawy skrzyzowane”. Ciekawym przyktadem zbitki wyrazowej jest czasow-
nik stworzony od imienia bohatera — s’amadouiser, bedacy polaczeniem imienia
bohatera i czasownika amadouer (schlebia¢ komus, umizgiwac si¢), co w polskim
przektadzie Krystyny Dolatowskiej przybrato posta¢ wyrazenia: [ten] ,.ktéry tracit
tupet” (s. 101), nieoddajgcego oryginalnego zamystu autora. Noél Arnaud nazywa
ten zabieg, réwniez postugujac si¢ neologizmem: la significacité, tgczac znaczenie
(signification) i skutecznos¢ (efficacité) stowa®,

Vian uzywa w Jesieni w Pekinie stow istniejacych, lecz przetwarza je dla
potrzeb surrealistycznej narracji — ,,.katamarznice”, kosciét ,,apodstolski” i ,.krato-
licki” (s. 30) — to tylko niektére z przyktadéw. Warto w tym miejscu zastrzec, ze
nie byla to ze strony autora préba wykpienia religii katolickiej, a jedynie rodzaj
stownej parodii. Anarchia swiata przedstawionego u Viana (réwniez na poziomie
leksykalnym) jest doprowadzona do skrajnosci, jej zadaniem nie byto komentowanie,
czy przekazywanie jakichkolwiek sadéw wartosciujacych w odniesieniu do swiata
rzeczywistego.

Komizm stowny w twdrczosci Viana jest tematem, ktdry zastugiwalby
na osobny, rozbudowany tekst — w niniejszym szkicu ukazuj¢ go w sposéb wy-
bidrczy — w kontekscie zagadnienia, jakim jest rola komizmu w budowie Swiata
surrealistycznego. W przypadku niektérych bohateréw omawianego utworu efekt

2 M. Bachtin, dz. cyt., s. 193.
30 N. Arnaud, Humour? Pataphysique? Rigolade? [w:] Vian, Queneau, Prévert, trois fous du lan-
gage, red. M. Lapprand, Presses universitaires de Nancy, Nancy 1993, s. 19-37.
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komiczny wywotywany jest nie przez tres¢ wypowiedzi, lecz przez jej stylistyke, jak
np. deformacje stéw, bedgce przeinaczeniami wloskiego restauratora Barrizone’a,
nieznajgcego dobrze jezyka francuskiego:

— Jedna wielka nedza. Jak bytem pierwszym sprawiaczem ryb w Spa, to byto zycie!
Ale tutaj!... Proszaki!

— Co? — zapytata Miedzianka.

— Proszaki, mowie. No, ¢winie! (s. 148).

Narrator parodiuje specyficzny rodzaj wystawiania si¢, charakterystyczny
dla poczatkowego etapu nauki jezyka obcego, kiedy brak kontaktu z zywym je-
zykiem powoduje, ze uczacy czerpie swojg wiedze wytgcznie z réznego rodzaju
stownikéw, co nierzadko wigze si¢ z pomytkami, uzywaniem stéw w niewtasciwych
znaczeniach, niepozbawiong komizmu sztucznoscig wypowiedzi: ,,— Bon giorno —
odpart Pippo — Czy broda pana byta w to rano obrabiana?” (s. 148).

Przyktady przedstawione wyzej to najnizsza forma komizmu w Jesieni
w Pekinie — komizmu sensu stricte komediowego. Deformacje leksykalne dopeiniaja
zjawisko komizmu w powiesci i stanowig najmniejszy z elementéw budujgcych Swiat
surrealistycznej diegezy w utworze.

W refleksji na temat komizmu postaci w Jesieni w Pekinie nie mozna
zapomina¢ o nadaniu niektérym postaciom ryséw oséb autentycznych, zwtaszcza
wplywowych osobistosci sSrodowiska literackiego, ktérych pisarz nie darzyt sympa-
tig. Jesieri w Pekinie nie jest jednak powiescig z kluczem. Nawet jesli w niektérych
bohaterach powiesci daje si¢ rozpoznaé postaci historyczne, niewiele wnosi to do in-
trygi. Jak zauwaza Frangois Caradec: ,,bezsensownym byloby redukowanie powiesci
do zagadek, podobnych do zagadek znajdujacych si¢ w krzyzéwkach” (s. 287).

eckk

Henryk Markiewicz w jednym ze swoich esejow stwierdzit, ze siedemdzie-
sigt, osiemdziesigt lat jest wiekiem niebezpiecznym dla ksigzki. Wtedy bowiem
wazg si¢ jej losy — zazwyczaj okazuje sig, czy literatura obroni si¢ przed zgubnym
wplywem czasu. Nie ulega watpliwosci, ze Jesieri w Pekinie, cho¢ liczy sobie lat
siedemdziesiat jeden, wychodzi z tej préby zwycigsko. A dzieje si¢ to przede wszyst-
kim za sprawg rozbudowanego komizmu — zaréwno niskiego (elementarnego), jak
i wysokiego (ztozonego), ktére si¢ wzajemnie przenikajg i lgczg, razem tworzac
nadal nowoczesne, budzace emocje i kontrowersje, dzieto literackie.

Tomasz Wojewoda
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The comic quality of the surreal world in Boris Vian’s Autumn in Peking
Summary

The aim of the article is to draw the readers’ attention to the importance of
the comic element in creating a surreal world found in the prose of Boris Vian (1920-
1959) — one of the most original French writers of the twentieth century. The discus-
sion is based on Autumn in Peking, one of the most famous and most representative of
Vian’s novels. Employing the classification proposed by Polish aesthetician Bohdan
Dziemidok (elementary comic quality vs. complex comic quality), the author analyses
the novel’s narration in order to identify various elements of elementary comic qual-
ity, revolving around these comic elements, which are the result either of the novel’s
composition or of diegesis’ construction. The presented analysis includes a short
historical and literary reflexion aimed at presenting the rich literary output of Boris
Vian in the broader context of the times he used to write in. Vian was undoubtedly
a writer whose literary idiom was influenced by various philosophical movements of
his times — surrealism, nihilism, existentialism. A significant element of the article
is the hypothesis according to which Boris Vian can be numbered among the artists
using in their writing the bricolage technique — the concept proposed in a different
context by Claude Lévi-Strauss in his work entitled The Savage Mind (1962).
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