Damian Niezgoda

Hold dla Hrabala. Mercedes Benz Pawla Huellego

Relacja mistrz-uczen jest w literaturze zjawiskiem odwiecznym. Gleboko
zakorzenione w kulturze stosunki mi¢dzy tymi dwoma funkcjami maja szczegolne znaczenie
w kregach akademickich i naukowych, w ktérych zalezno§¢ migdzy zdobywajacym wiedzg a
jego nauczycielem przedstawiana jest jako wzorcowa. Kazdy adept powinien czerpaé z
zasobOw przewodnika, zarowno podgladajac go przy pracy, jak i pokornie wystuchujac jego
uwag 1 wskazowek, wreszcie starajac si¢ go nasladowac pod wzgledem §wiatopogladowym i
moralnym.

Czym innym jest jednak kreowanie tej wigzi na kartach swego dzieta, a czym innym
jawne przyznanie si¢ pisarza do inspiracji cudza twdrczo$cia. Pycha lub wrgcz megalomania
wydaje si¢ nieodzowna w tej profesji. Kazdy artysta aspiruje wszak do tego, by by¢
niepowtarzalny, oryginalny oraz przekonany o wyzszo$ci nad poprzednikami, o czym
oczywiscie nie omieszka przypomina¢, gdyz podtrzymywanie tezy o wyjatkowosci wlasnego
pisarstwa jest nieomal jego obowiazkiem. Jak w takim razie ustosunkowac si¢ do autora,
ktéry jawnie przyznaje si¢ do tego, ze ma swojego mistrza, ba — zZe niczym z
niewyczerpalnego zrodia czerpie od niego inspiracje?

Podobne pytania postawit sobie Harold Bloom, jedna z najbardziej wyrazistych i
kontrowersyjnych, a zarazem najbardziej znaczacych osobowosci wspotczesnej humanistyki'.
Podstawowa teza amerykanskiego badacza jest stwierdzenie, Zze Zzadne dzielo nie jest
jednostka autonomiczna. Co wigcej, jest ono tworem, w ktorym spotykaja si¢ dwie sily
tworcze. Jedna z nich stanowi prekursor, poeta wcze$niejszy, okreSlany przez Blooma
mianem ,,0jca”, druga za$ jest uczen — ,efeb”. W tym ujeciu kazdy tekst literacki jest
odpowiedzia na rzucone przez poprzednikow wyzwanie. Krytyk powinien odnalez¢ $lady
innego dzieta w badanym tekscie i pokaza¢ elementy wplywu poprzednika na tworczos$¢
ucznia®. Ten wpltyw nie jest dla tworcy blogostawienstwem, lecz ciazacym mu brzemieniem.

Stara si¢ od niego uwolni¢, by uzyska¢ indywidualno$¢ i oryginalnos$cé.

! Charakterystyke poetyki wptywu Harolda Blooma przytaczam za: A. Domanska, W cieniu dawnych mistrzéw.
Harolda Blooma ,, Lek przed wplywem” i muzyka poznej fazy kultury zachodniej, ,,Resfactanova” 2012, nr 22, s.
129-150 oraz H. Bloom, Testowanie mapy przeksztaicen ,,Childe Roland” Browninga, przet. T. Kunz [w:]
Sztuka interpretacji w ostatnim pétwieczu, pod red. H. Markiewicza, Krakow 2011, t. II, s. 231-251.



Dazenie do osiagnigcia autonomii twoérczej jest jednoczesnie ograniczane przez
osadzenie cztowieka w kulturze i tradycji — szczegOlnie waznej w  kregu
judeochrzescijanskim. Te dwa elementy — zmaganie si¢ z coraz wigkszym dorobkiem
cywilizacyjnym ludzko$ci oraz proba uniezaleznienia si¢ od mistrzow — prowadza
nieuchronnie do poczucia, ze twoérca urodzit si¢ w niewltasciwym czasie i do$wiadcza tak
zwanej ,kondycji opdznienia™®. Odczuwany przez artystow ,.wplyw” nie jest jednak
wylacznie negatywny. O specyfice teorii wptywu Blooma stanowi przede wszystkim
ambiwalencja tego zjawiska. Pisarz jest rozdarty pomigdzy dwoma odczuciami — podziwem
dla mistrza i Igkiem przed powtdrzeniem jego dzieta w swoim. Uwielbienie potaczone jest z
antagonistycznym ustosunkowaniem si¢ do tworczosci, za$ uleglos¢ wobec mistrza
przemienia z czasem w walke z jego wptywami.

Zmagajac si¢ z ,,lgkiem przed wptywem”, pisarz moze przyja¢ dwie strategie — mocna
lub staba. Pierwsza jest bezposrednia rywalizacja z ,,0jcem”, druga kapitulacja i przyjecie roli
,efeba”, co polega na jawnym powtdrzeniu dzieta prekursora w swoim utworze. Pierwowzory
tych postaw Bloom odnajduje w tradycji biblijnej, w postaciach Abrahama i Jakuba. Ojciec
narodu zydowskiego, poddany probie przez Boga, byt gotowy poswigci¢ dla wiary zycie
jedynego syna, a wigc czastke swojej indywidualnosci. Jakub postapit inaczej. Nie pozbyt si¢
swobody wyboru 1 podjat walke¢ o swoje prawa 1 pozycjg. Uzyt podstepu, wdat si¢ w spor z
Bogiem i osiagnal upragniony cel’. Bloom uwaza, ze wielkich tworcow, ktérzy weszli na
state do kanonu literatury, wyrdznia postawa walczaca. Jedynie poprzez walk¢ z poczuciem
opOznienia, presja tradycji 1 wptywem prekursoréw mozna rosci¢ sobie prawo do miejsca w
gronie najwybitniejszych. O wartosci dzieta stanowi takze jego oddziatywanie na kolejne
generacje, czyli wpltyw na pozniejszych autorow”.

Wedlug znawczyni tworczosci Blooma, Agaty Bielik-Robson, nowoczesna kultura
osiagnefa punkt, w ktorym to, co nowe, nickoniecznie jest atrakcyjne®. Pragnienie
indywidualnosci zwykle jest okupione wieloma wyrzeczeniami, za$ dluga podréz na Parnas
nieoptacalna, ze wzglgdu na napotykane po drodze przeszkody. Coraz wigcej artystow
rezygnuje zatem ze staran o osiagnigcie autonomii i Swiadomie sytuuje si¢ w roli efeba.

Sadze, ze tak wilasnie postapit Pawel Huelle w powiesci Mercedes-Benz. Z listow do

Hrabala (Krakow 2001), przywotujac w niej otwarcie tworczos¢ i osobe swojego czeskiego

® Tamze, s. 132.

“Por. A. Bielik-Robson, Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia twérczosci, postowie [w:] H. Bloom,
Lek przed wplywem, przet. A. Bielik-Robson i M. Szuster, Krakow 2002, s. 228-229.

® Zob. H. Bloom, Podzwonne dla kanonu, przet. M. Szuster, ,,Literatura na Swiecie” 2003, nr 9/10, s. 184.

® Zob. A. Bielik-Robson, Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia tworczosci, S. 233.



mistrza. Gdanski pisarz nawigzal przede wszystkim do opowiadania Hrabala Wieczorna
lekcja jazdy’. Czeski prozaik opisal w nim nauke jazdy na motocyklu, ktora odbyt pod
kierunkiem pana Forztika. Narrator zagaduje tam swojego instruktora, opowiada mu o swojej
przesztosci i 0 tym, czym si¢ zajmuje, WSpomina swego ojca — pasjonata wszelkich pojazdow.
W ten sposob chce odwrdci¢ uwage instruktora od btedow popetnianych na drodze i ukry¢
brak znajomosci przepisow drogowych. Zagadujac go, tworzy jakby drugie pole narracyjne.
Pierwsze rozgrywa si¢ w czasie przejazdzek ulicami Pragi, podczas ktorych narrator popisuje
si¢ znakomita znajomos$cia topografii miasta, drugie stanowia wspomnienia wspolnych
wyjazdow z ojcem poza miasto | opowiesci o motocyklach — na przyktad pamigtnym

wypadku drogowym podczas jazdy legendarnym BMW 750:

Migdzy Mochovem a Nehvizdami. MieliSmy juz wowczas wozek boczny. Ojciec wyprzedzit konie i
dodat gazu, ale zaczepilismy o wystajaca piastg kota i obrécilisSmy si¢ wokot osi. Ja wpadlem na grusze
i ztamalem sobie na niej obojczyk. Dzialo si¢ to podczas wakacji... Akurat w pierwszy dzien ferii
szkolnych... A poniewaz nie oblalem, jechalismy do Pragi, gdzie mial mi tata za dobre $wiadectwo
kupi¢ w nagrodg kapelusz... Ojciec przeleciat nad kierownica i wbit sobie okulary w brwi, brat wypadt z
wozka, ale nic mu si¢ nie stato... ale ojciec chciat si¢ nam na drodze strzela¢, bo jak mu krew ciekta, to
nic nie widziat... Krzyczal: ,Jestem Slepy!” WieszaliSmy si¢ na nim, zeby i nas takze zastrzelit... Cate

szczescie, ze znalezli sie w poblizu ludzie. Potozyli mnie na woz i w Sadskiej doktor zatozyt mi gips®.

Nie jest to jedyny utwdr praskiego pisarza, w ktérym pojawia si¢ tematyka
motoryzacyjna. Wystgpuje ona rOwniez w powiesci Auteczko®, w ktorej niczym fatum ciaza
nad narratorem wizje zbrodni na kotach. Glowny bohater utworu — porte parole Hrabala —
boryka si¢ z problemem nadmiernej ilosci tych zwierzat. Po przyj$ciu na $wiat kolejnego
miotu kociat, postanowit zabi¢ kilkoro z nich. Wrzucit je do pldéciennego worka, ktorym
kilkakrotnie uderzyt o drzewo. Dtugo nie mogt zapomnie¢ swego czynu. Kiedy stat si¢ ofiara
samochodowego wypadku, byt pewien, ze jest on kara za zabicie niewinnych stworzen.
Poczucie to potggowat fakt, ze wnetrze samochodu byto wybite tkanina o barwie takiej samej
jak worek. Watek motoryzacyjny wystepuje rowniez w opowiadaniu Smier¢ pana

Baltisbergera®®, w ktorym pisarz przedstawit rodzinny wyjazd na wyscigi motocyklowe.

" Takiej nazwy uzywa w powiesci Huelle. Od 2012 r. opowiadanie funkcjonuje w polskim przektadzie pod
tytutem Wieczorna jazda . Por. B. Hrabal, Wieczorna jazda [w:] tegoz, Peretka na dnie, przet. C. Dmochowska i
in., Warszawa 2012, s. 5-18.

® Tamze, s. 16-17.

® Por. B. Hrabal, Auteczko, przet. J. Paczesniak, Krakow 2003.

1% Opowiadanie ze zbioru B. Hrabal, Peretka na dnie, dz. cyt.



Huelle konstruuje swoja powies¢ podobnie do Wieczornej jazdy. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ opowie$¢ o nauce jazdy samochodem. Nauczycielem narratora jest tu — do$¢
oryginalnie — mtoda i tadna kobieta o oryginalnym (zapewne kaszubskim) nazwisku Ciwle.
Instruktorka, ktora bohater poznaje takze prywatnie, samotnie opiekuje si¢ niepetnosprawnym
bratem. Aby zaptaci¢ za jego leczenie, musiala sprzeda¢ mieszkanie i zamieszka¢ w domku
letniskowym. Druga warstwg narracyjna utworu buduja opowiesci narratora, ktory jest
zauroczony instruktorka, chcialby zrobi¢ na niej jak najlepsze wrazenie, ale — podobnie jak
bohater opowiadania Hrabala — nieudolnie prowadzi pojazd. Przemieszczajac si¢ ulicami
Gdanska fiatem 126p, odwraca uwagg nauczycielki jazdy barwnymi wspomnieniami o swoich
dziadkach, wiodacych w okresie migedzywojennym pelne wrazen zycie na poludniowo-
wschodnich kresach Drugiej Rzeczypospolitej.

Bohater Mercedesa-Benza opowiada instruktorce o tragikomicznych przygodach babki
Marii, ktora cudem unikngta $mierci na torach w czasie nauki jazdy samochodem.
Przedstawia dziadka Karola — inzyniera. Jego zycie obfitowalo w nieprawdopodobne
przygody, z ktorych, obdarzony wyjatkowym szczgSciem, zawsze wychodzit cato. Dziadek

Karol bardzo przypomina Francina z prozy Hrabala — posta¢ wzorowana na ojcu pisarza:

— MJ¢j dziadek Karol — powiedziatem wreszcie — nigdy sam nie rozkrgcat silnika i nie miat zaufania do
motocykli, ponadto nie produkowal piwa, tylko dynamit i materiaty wybuchowe, moze dlatego nie
wierzyt w postep tak jak Francin, chociaz czasami, tak jak Francin, miewal pomysty zupetnie

zwariowane™!.

Huelle $wiadomie przyjmuje ,,staba” strategi¢ wobec przemoznego wptywu Hrabala.
Wprost nasladuje Czecha i nawiazuje do jego opowiadan, by podkresli¢ wspdlnote z

mistrzem:

no wigc wtedy wiasnie, gdy panna Ciwle powiedziala do mnie tym swoim niesamowitym, trochg
metalicznym glosem — Boze, jak pan opowiada — ja juz miatem na koncu jezyka — co tam ja, niech pani
przeczyta lepiej Wieczorng lekcje jazdy, tam dopiero sa historie, ktore kazdy instruktor powinien sobie
przypomnie¢ przed zasnigciem, albo przed wyjazdem z kursantem na miasto, tam jest ten pickny
motoryzacyjny liryzm, tam dopiero wytozona jest platonska idea zwiazku instruktora z kursantem (S.
10).

' P. Huelle, Mercedes-Benz..., s. 29. Kolejne cytaty z tej powiesci lokalizuje w tekscie gtownym podaniem w
nawiasie numeru strony tego wydania.



Gdanski tworca nie boi si¢ zatem tego, co Bloom uwazal za najbardziej uwtaczajacy
pisarzowi efekt, jakim jest powtérzenie dzieta mistrza w swoim tekscie'®. Kiedy Huelle
opublikowal powies¢ Mercedes-Benz, wsrdd licznych glosow krytycznych przewazaty opinie,
ze jest ona wyrazem hotdu dla zmarlego cztery lata wczesniej Hrabala. T¢ oczywista
konstatacj¢ potwierdza tytul, ktoérego drugi czton — Z listow do Hrabala — projektuje jeszcze
przed lektura obraz tego, jaki charakter ma powies$¢, kto jest jej adresatem, zatem takze czyje
idee i wzorce beda patronowa¢ opowiadanej historii. Listy piszemy najczesciej do kogo$
bliskiego, z kim wiaza nas relacje osobiste. Juz pierwsze zdanie ksiazki: ,,Mily panie
Bohumilu, i znéw zycie zatoczylo niesamowita petle...” (S. 7) — sugeruje czytelnikom, ze
nadawca ma do adresata bliski i serdeczny stosunek. Podobne apostrofy powracaja regularnie
na kartach powiesci, a Wojciech Solinski naliczyt ich blisko sto*,

Huelle zwracajac si¢ do czeskiego pisarza, zawsze stosuje przed jego imieniem
grzeczno$ciowa formg ,,Pan”. Taka forma komunikacji sugeruje, ze narrator, ktorego mozna
zasadnie uwaza¢ za autorskic porte parole, podobnego do protagonistow znakomitej
wigkszo$ci utworow czeskiego prozaika, nie sytuuje siebie na rowni z Hrabalem, nie traktuje
go jako ,.kumpla”, a darzy sympatia i estyma, nalezng komus, kto w hierarchii literackiej stoi
wyzej od niego.

Hotd dla Hrabala objawia si¢ w powiesci Huellego w réznoraki sposob. Staje si¢ on
tworzywem literackim, co uwidacznia si¢ w stylu, sktadni i obrazowaniu ksiazki**. Hrabal nie
okreslat siebie mianem pisarza, a ,,zapisywacza” dlatego, ze inspiracje do swoich utworéw
czerpal nie tylko z wlasnego zycia i wyobrazni, ale takze z opowiesci stryjaszka Pepina (brata
ojca Josefa Hrabala), zony, przyjaciot oraz wielu przygodnych towarzyszy wieczornych
spotkan przy kuflu piwa w nymburskich, libenskich, praskich i kerskich gospodach. Dzigki
temu zmieniaty one swoj wydzwigk, zyskiwaty inne zakonczenia, pojawiaty si¢ ich odmienne
warianty. W ten sposob czeski pisarz tworzyl mit biograficzny, piszac na pozdr proze¢
autobiograficzna, w ktorej jednak trudno jest odrézni¢ fakty od fikceji.

W powiesci Huellego rowniez nie mozemy do konca rozstrzygna¢, co jest faktem, a co
tworem pisarskiej wyobrazni. Z rzeczywistosci wydaja si¢ pochodzi¢ postacie babci, dziadka i

ojca, a prawdopodobienstwa przedstawionym w powie$ci wydarzeniom dodaja fotografie

12 Zob. A. Domanska, W cieniu dawnych mistrzéw. Harolda Blooma ,, Lek przed wplywem” i muzyka péznej fazy
kultury zachodniej, s. 131.

3 W. Solinski, Bohumila Hrabala sprawa polska, Wroctaw 2013, s. 89.

1 Tamze, s. 91.



zamieszczone W ksiazce, przedstawiajace czlonkow rodziny pisarza przy opisywanych w
powiesci samochodach.

Czeski pisarz postugiwal sie¢ w swoich utworach stylem wzorowanym na jezyku
pierwowzorow jego bohateréw — obrazowym, kolokwialnym, zrozumiatym dla kazdego.
Zalewal tez czytelnika potokiem swobodnych skojarzen 1 nie stronit od dosadnego
stownictwa. Hrabal byl tez pisarzem niestychanie wrazliwym na rézne gwarowe rejestry i
odmiany jezyka potocznego. Wstuchiwat sie w knajpiane rozmowy i ich specyficzny, lekko
»podchmielony”, dosadny i1 przesadny emocjonalnie styl przenosit do swoich utworow.
Krytycy z tego powodu nazywali go ,,pisarzem nastuchujacym”*>.

Czytajac powies¢ Mercedes-Benz, odnosi si¢ wrazenie, jakby shuchato si¢ kogo$
znajomego. Jezyk narratora tej powiesci jest potoczny, nieskomplikowany, a opowiadane
historie sa kierowane do konkretnych odbiorcoéw — Hrabala i instruktorki jazdy panny Ciwle.
Watki opowie$ci narratora przeplataja si¢ ze soba, tworzac kolaz peten wyrazistych
kontrastow. Podobny sposob opowiadania byt domena pisarstwa Hrabala, do czego
prawdopodobnie sktonit go Jifi Kolai'®. Jego stosunek do roznego rodzaju antynomii i
oksymoron6éw doskonale obrazuje motto Lekcji tanca dla starszych i zaawansowanych,
ktérego autorem jest Ladislav Klima: ,,Nie do$¢, ze wyzsze powstaje zawsze z nizszego, ale —
jako ze $wiat pelen jest biegunowych przeciwienstw i paradokséw — powstaje ze swojego
zaprzeczenia: dzien z nocy, stabo$é z sity, ohyda z pigkna, szczeécie z nieszczescia™!’.

Huelle takze graficznie wystylizowal swoja opowies¢ tak, by ja upodobni¢ do
utworow Czecha. W potoku mowy gdanszczanina prézno szukaé akapitow i kropek —
pozostaty jedynie ,,orientacyjne” przecinki. W podobny sposob czgsto pisal Hrabal. Nie
stosujac zadnych znakow interpunkcyjnych, zasypywat czytelnika refleksjami, obrazami i
skojarzeniami, z ktorych trudno jest wyodrgbni¢ poszczegdlne watki. Tworza jedna,
nierozerwalng, stowna catosc¢.

Hrabal powotal do istnienia charakterystyczny typ protagonisty, zwanego pdbitelem
(w przektadach na jezyk polski stowo to oznacza: ,roiciela”, ,,bawidutka” lub ,,spryciarza”).
Dlatego w jego tekstach pojawiaja si¢ skroty myslowe, dygresje i niespojne epizody, ktore
czesto si¢ wykluczaja. Istotne jest samo mowienie, ktore staje si¢ dla pdbitela najwazniejsza

czynno$cia. W podobny sposdb swe opowiesci snuje narrator Mercedesa-Benza. Zapetlajace

15 Po raz pierwszy tego okreslenia uzyt Emanuel Frynta w stosunku do Jifego Kolata: Por. E. Frynta, Bytostny
Brnik Jiri Kolar [w:] J. Kolat, Prométheova jatra, Monachium 1985, s. 206. Cyt. za: L. Engelking, Nadrealny
realizm [w:] tegoz, Surrealizm — underground — postmodernizm, £6dz 2001, s. 104.

18|, Engelking, Nadrealny realizm, s. 105.

7' B. Hrabal, Lekcje tanca dla starszych i zaawansowanych, przet. A. Czcibor-Piotrowski, Warszawa 1991, s. 7.



sig, przedziwne, nieprawdopodobne perypetie bohaterow przypominaja groteskowe, peine

absurdalnego humoru przygody postaci z prozy Hrabala. Oto charakterystyczny przyktad:

gospodarz polecit panu Norbertowi sprowadzi¢ majstréw i od potudniowej strony wybi¢ w parkowym
murze dziureg na szeroko$¢ drogi, nastgpnie sama droge przedhuzy¢ od zakretu do wlasnie tej dziury, by,
zatartszy $lady wszelkich robdt, w puste miejsce po omszatym murze wstawi¢ kartonowa atrape, co
wykonano bardzo zmyslnie, az wreszcie doszto do przejazdzki, no i ksiaz¢ Roman prowadzac w
goglach i szaliku swoje bugatti wziat ten ostatni zakret, dodal gazu i jechat prosto w mur. — Stoj, stoj —
krzyczata jego ciotka — gdzie ty jedziesz!? — a ksiaz¢ dodat jeszcze gazu i odkrzyknat — spocity mi sig
gogle, ale to chyba brama, ciociu! —no i gruchneli w mur, tyle ze kartonéw i wjechatl na parkowa aleje z

wielka ptachta na masce (S. 31).

Wierne nasladownictwo Hrabala wytknat Huellemu Dariusz Nowacki. Krytyk
podkreslit, ze autor Mercedesa-Benza przemieszal dwie substancje, ktorych nie sposob ze
soba taczy¢, a mianowicie — nasladowcy i czytelnika. Uczynit to przez dodanie do imitowanej
materii wlasnego stylu, ktéry manifestuje sie gléwnie skargami na los*®. Krytyk dopomina si¢
od pisarza innej postawy wobec mistrza niz Bloom. Twierdzi bowiem, ze Mercedes-Benz
bytby bardziej wartosciowy, gdyby autorowi udalo si¢ w pelni imitowaé¢ styl Hrabala.
Wierno$¢ inspiracji jest w zamierzeniu Huellego istotng rzecza, ale czy moglby catkowicie
zrezygnowa¢ z autorskiej sygnatury — swego charakterystycznego stylu? Po drugie —
,wierniejsze” nasladownictwo mogloby przypominaé¢ falsyfikat Hrabala, a perfekcja w
nasladowaniu, ktorej domaga si¢ od gdanskiego pisarza Nowacki, jest niemozliwa do
osiagni¢cia. Powies¢ Huellego wyrdznia si¢ osobliwoscia jego wilasnej, tworczej recepcji
dzieta czeskiego mistrza, ktdrego nie chce by¢ fatszerzem, a poj¢tnym uczniem.

Nowacki dostrzegt paradoks w powiesci Huellego, w ktorej pojawia si¢ opinia, ze
Hrabal byt obdarzony ,}taska”: ,,z panna Ciwle zrozumieliSmy si¢ bez stowa, wiedziata, jak
pana gorzka melancholia, ta ostateczna wiedza o nicosci, jest w pana $miechu, zartach i ironii
osnowa 1 tematem, bo przeciez nie ucieczka” (S. 135). Laska jest bowiem czyms$
bezdyskusyjnym, czego nie mozna powtorzy¢, zatem kazda proba imitacji takiego daru jest z

gory skazana na porazke:

W zasadzie na kartach Mercedesa-Benza pojawia si¢ tylko jedna mysl tego rodzaju, o ktorej wszelako
nie da si¢ powiedzie¢, izby byla natury warsztatowej czy instruktazowej. Otéz Huelle przedstawia

Hrabala jako pisarza obdarzonego taska, a obecnos¢ tejze, jak wiadomo, wyklucza jakiekolwiek

8 D. Nowacki, Milos¢ jest slepa, a jej laska nebeska ,Dekada Literacka” 2002, nr 9-10, s. 101-106.



nasladownictwo. Autor Skarbow swiata calego to artysta, ktoremu dana byla ,,ostateczna wiedza o

.. . . . . L. . .,19
nicosci” . Ow dar albo si¢ posiada, albo nie — na prézno si¢ trudzié¢™.

Huelle jest zafascynowany Hrabalem, czyni go swoim mistrzem, fascynuje si¢ jego
osoba. W rozmowie na temat utworu wyznal: ,Piszac najnowsza powies¢ »Hrabalem,
chciatem pokazac, jak szalenie wazny jest to dla mnie pisarz. Mercedes-Benz jest nie tylko
holdem, to wyznanie mitosne, poemat prozaj’zo. Te wypowiedz krytycznie skomentowat

Nowacki:

Idac za rozerotyzowanym glosem gdanskiego autora, mozna by — niewiele chyba ryzykujac —
zauwazy¢, iz jest to wigz podpadajaca pod uktad sado-maso, gdzie Hrabal, zgodnie z wola Huellego, nie
tylko jest partnerem dominujacym, ale i Huelle czerpie rozkosz z wiasnej podrzednosci (ponizenia).
Autor Postrzyzyn jest potrzebny autorowi Weisera Dawidka juz to jako obiekt adoracji, juz to jako

zwierciadto, w ktorym odbija sig jego (Huellego) pisarska gorszo$¢?.

Nowacki sugeruje, ze uwielbienie deklarowane przez artyst¢ nie moze pozostaé
pustym gestem, musi je potwierdzi¢ czynem. Ale Huelle jest konsekwentny — jego ,,czynem”
jest powies¢-hotd dla mistrza. Pisze ,,Hrabalem”, by da¢ wyraz swoim uczuciom dla niego,
jak rowniez by swoja tworczo$¢ ukonstytuowa¢ — uczyni¢ siebie kontynuatorem
Hrabalowskiego dzieta.

O tym, jak wazny byl dla niego autor Postrzyzyn, dowiadujemy si¢ z fragmentu
Mercedesa-Benza, w ktorym narrator dowiaduje si¢ o jego $mierci. Doktadnie pamigta, ze
feralnego dnia 3 lutego 1997 roku za oknem padat nieprzyjemny deszcz ze $niegiem, a on ze
znajomymi siedziat w pubie ,,U Irlandczyka”. Miejsce, w ktorym dowiedziat si¢ o $mierci
mistrza, takze nabiera symbolicznego wyrazu. Wszak piwiarnia nieodmiennie kojarzy sig¢ ze
sposobem zycia i tworczoscia Hrabala, ktorego poetyke czescy krytycy nazywaja ,.knajpiana
gadanina” i ,knajpiana historia”?. Pisarz uwazal, ze knajpa przypomina uniwersytet, w
ktorym podpici, a zatem bardziej otwarci na zwierzenia ludzie opowiadaja sobie historie,

ktore dzialaja na ich uczucia. Wywoluja $miech, ale tez budza odraze; bawia, ale 1 daja do

9 Jw., s. 107.

0 To se ne vrati, panie Kowalski! Z Pawlem Huellem rozmawia Jacek Cieslak, ,,Rzeczpospolita” 9 luty 2002 r.
21 D. Nowacki, Milos¢ jest slepa a jej laska nebeska, s. 104.

22 por. V. Cerny, Za hadankami Bohumila Hrabala, ,,Svédectvi” 1966, nr 51 i E. Frynta, Doslov [w:] B. Hrabal,
Automat Svét, Praga 1996. Cyt. za: L. Engelking, Surrealizm — underground — postmodernizm, s. 104.



myslenia. Za§ nad gtowami biesiadnikdw ,,niczym dym z papieroséw, unosi si¢ wielki znak
zapytania absurdu 1 dziwnos$ci Zycia”23.

Narrator Mercedesa-Benza dowiaduje si¢ o $mierci Hrabala z telewizyjnych
»Wiadomosci”, ktore, wedtug niego, po raz pierwszy od niepamigtnych czasoOw stangly na
wysokosci zadania i1 nie nasladujac zachodnich stacji, podaty t¢ wiadomos¢ jako pierwsza,

najwazniejsza dla wszystkich informacjg:

podczas karmienia golebi wychylit si¢ przez okno oddziatu ortopedii i wypadt na dziedziniec z piatego
pigtra — to brzmialo jak sentencja i wszyscy zrozumieli$my, ze wlasnie i dopiero teraz zamkngla sig
epoka, wcale nie aksamitng rewolucja, upadkiem berlinskiego muru, zwycigstwem ,,Solidarno$ci”,
»Pustynna Burza”, ostrzalem Sarajewa, ale pana lotem, ta kloda, ta puenta, ta niestychana petla ktora
zatoczyt pan catym swoim zyciem, tymi ksiazkami, ktore jak zadne inne pozwalaty przetrwa¢ nam

najgorsze lata (s. 129).

Dla narratora Mercedesa-Benza smier¢ czeskiego pisarza zakonczyla wazna epoke
srodkowoeuropejskiej historii i byta zwienczeniem burzliwego XX wieku. Hrabal byt bowiem
glosem tych, ktorzy sami nie mogli si¢ wypowiedzie¢, ktoérzy nie byli sprawcami zmian
historycznych i politycznych, lecz doswiadczali ich skutkéw bezposrednio na sobie. Opisywat
ich codzienne zycie, cieszyl si¢ jego kontrastowo$cia i przewrotnoscia, nie czyniac uwag
moralnych, etycznych, politycznych, wreszcie nie dajac wskazowek, jak nalezy postgpowac.
Nawet opisujac wazne wydarzenia historyczne — takie jak druga wojna §wiatowa — pisarz nie
sytuuje ich w centrum, a czyni je ttem opisanej historii. Bohater za$ czgsto jest marionetka w
rekach losu — jak dzieje si¢ to w przypadku protagonisty powiesci Jak obstugiwatem
angielskiego krola. Konsekwentna apolityczno$¢ wyrdéznia go z grona wybitnych
srodkowoeuropejskich pisarzy i jest by¢ moze takze powodem jego popularnosci w Polsce.
To jedna z cech Czecha, ktéra najbardziej pociaga Huellego.

Znajomi narratora na wies¢ o $mierci Hrabala zamawiaja kolejne piwo, a ich spotkanie
przeradza si¢ w osobliwa stypg. Twierdza, ze Akademia Noblowska nie powinna byla
przyzna¢ Nagrody Nobla w dziedzinie literatury Jaroslavowi Seifertowi, lecz Hrabalowi.
Widza w nim czlowieka, dzigcki ktoremu przetrwali najtrudniejsze lata politycznej
zawieruchy, ktérego utwory 1 zyciowa filozofia pocieszaty ich w momentach smutku oraz
przywracaty che¢ do zycia. Jego proza miala zatem dla narratora Mercedesa Benza takze

wymiar terapeutyczny:

23 B. Hrabal, Kim jestem, przet. A.S. Jagodzinski, Warszawa — Gdansk 1994, s. 14.
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a jesli [...] popadatem w radykalna melancholig, przyczyna byta oczywista: po raz kolejny odczutem,
kochany panie Bohumilu, Zze wszystko w moim zyciu przyszto za pdzno, poniewczasie, a wigc niejako
niepotrzebnie i bez sensu, ale zaraz przypominalem sobie t¢ panska pracg w hucie albo pisarza w
likwidacji, albo wesela na Libni i jako§ mi przechodzito, jako$ sptukiwatem w koncu z siebie tg

melancholie (s. 49).

Jakie cele osiagnatl Huelle piszac powies¢ Mercedes-Benz ,Hrabalem”? Przede
wszystkim jego ksiazka byla hotdem dla pisarza w okresie, kiedy tuz po $mierci jego proza
przezywata w Polsce renesans popularno$ci. Przyjecie przez Huellego postawy Abrahama — a
wigc stabej wobec wptywu Hrabala, pozwolito mu na uswigcenie mistrza i ukazanie go jako
pisarza idealnego. Przytaczana na poczatku teza Bielik-Robson o tym, ze to, co nowe w
kulturze, niekoniecznie jest atrakcyjne dla artystow, zyskuje w przypadku Mercedesa-Benza
osobliwa wyktadnig¢. Huelle stylizujac t¢ powie$¢ na utwor hrabalowski, stworzyt dzieto,
ktore z pozoru nie wnosi nowych jakos$ci artystycznych do literatury. Jednak nowatorstwo i
takze atrakcyjnos¢ jego utworu polega na tym, ze jest jednym z niewielu utwordéw polskich
pisarzy, o ile nie jedynym, ktory swa osobliwo$¢ zawdzigcza nasladownictwu. Zatem
paradoksalnie, przyjmujac rolg ,,efeba”, ograniczajac swoja tworcza ekspresjg, Pawet Huelle

napisal prawdziwie oryginalna powiesé®.

Tribute to Hrabal. Pawel Huelle's 'Mercedes Benz Serpent's Tail'

The aim of this article is to demonstrate the relations between Pawet Huelle's novel
Mercedes Benz Serpent's Tail and Bohumil Hrabal's prose, with the application of the
methodology proposed by Harold Bloom for investigating the relationship between a student
and his master. The text raises the question concerning originality of a literary work, whose
author consciously copies another writer’s work. Moreover, this article explores the issue of

artistic value of writing inspired by other literary works.

% Dodajmy tez, ze zostat za nia uhonorowany prestizowa nagroda, Paszportem ,,Polityki”.



